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TANULMANYOK

NAGY CSENGE

A SIKER KONJUNKTURAJA

Kao Hszing-csien A buszmegdallo cimi darabja
a Kolozsvari Allami Magyar Szinhazban (1989)

Kulesszok: Kao Hszing-csien, A buszmegallo, kolozsvari produkcid, hagyomanyos
kinai szinhaz, abszurd szinhaz.

1. Bevezetés

Kao Hszing-csien 4 buszmegdllo cimi dramajat 1989. aprilis 23-an vitte
szinpadra a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz tarsulata. A kolozsvéri produkcid
elemzése soran a kdvetkezd kérdésekre keresem a valaszt: A 20. szdzad masodik
felében jatszotta-e mas azsiai szerz6 dramajat a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz
tarsulata? Fellelhet6-e a mlisorban mas abszurd drama, amelyet szinpadra vittek
ebben az id6szakban? Miért éppen a *89-es forradalom el6tt keriilt megrendezésre
Kao Hszing-csien A buszmegallo cimli drdmaja, és ez mennyiben jarult hozza
sikerességéhez? Tovabba az is foglalkoztat, mi volt a kritikusok és a szinészek
véleménye a produkciordl, 6k miben lattak sikerességét.

A kolozsvari produkcié vizsgélata mellett ugyanakkor fontosnak tartom,
hogy kitérjek Kao Hszing-csien életttjara és beagyazzam e darabjat életmiivébe,
ezaltal pedig megallapitsam, vonhato-e barmiféle parhuzam a kolozsvari és a kinai
eléadasok kozott, illetve, hogy a szerz6 élete €s munkassaga befolyasolta-e a drama
erdélyi szinpadokon val6 eldadasat. Emellett roviden kitérek a Kinai Kommunista
¢s szinhazra, illetve Kao Hszing-csien munkéssagara.

Mivel az eurdpai (Kinahoz viszonyitva nyugati) kultirdban keveset tudunk a
hagyomanyos kinai szinhaz formairdl, jellemz6irdl, hagyomanyairdl, ezekre is
kitekintek, arra 0sszpontositva, hogy ezek koziil Kao Hszing-csien melyeket érvé-
nyesit e dramajaban. Kao ¢életére nemcsak a hagyomanyos kinai szinhaz volt nagy
hatassal, hanem az abszurd dramair6k munkassaga is, ezért erre is figyelek, arra a
kérdésre keresve a valaszt, milyen abszurd dramakra jellemzo elemeket épitett be
miiveibe, és hogyan fogadjak ezen 0jitasait sziilohazajaban.



6 NAGY CSENGE

E tanulmany irasakor kiilon problémat jelentett Kao Hszing-csien dramai
cimének magyar nyelvre valod forditasa, valamint az, hogy az altalam felhasznalt
forrasokban tobb varos, intézmény, szervezet neve angolul szerepelt, amelyek egy
részét leforditottam magyarra (ebben az esetben zardjelben feltiintettem az angol
cimet, nevet is); néhany esetben azonban megtartottam az angol megnevezést a
konnyebb informaciokozelités miatt. Mivel legtobb miivét Kao Hszing-csien
anyanyelvén, azaz kinaiul irta, fontosnak talaltam dramainak cimét kinai fonetikus
irassal (pinyin) is feltlintetni.

2. A buszmegallo az erdélyi szinpadokon

Kao Hszing-csien egyik legjelentosebb miive 4 buszmegdllo cimii drama, amely
Kinaban 1983-ban jelent meg a Sijiie cimii kinai folyodiratban; az ezt kdvetd évben
magyarul is megjelent Polonyi Péter forditasaban 1984. marciusaban, a Nagyvildgban
(Kao 1984). Az Ujvidéki Szinhaz szinpadan mar ugyanebben az évben, 1984. oktober
18-an eldadtdk Harag Gydrgy rendezésében, és néhany évvel késébb, 1989. aprilis
23-an a Kolozsvari Allami Magyar Szinhdzban is bemutatasra keriilt Tompa Gabor
rendezésében. A darab Ujvidéki Szinhdzban val6 eléadasarol, és megrendezésének
nehéz koriilményeirdl Franyo Zsuzsanna (1953-2017) dramaturg és az Ujvidéki
Szinhaz miivészeti vezetdje Az idei irodalmi Nobel-dijas miive az Ujvidéki szinhdz
szinpadan mar 1984-ben cimli tanulmanyiban (Franyo 2000) irt. Ebbdl kidertil,
hogy a bemutat6 eldtt két nappal leallitottak a probakat, arra hivatkozva, hogy meg
kell vizsgalni a darabot (ebben az idoben Kao Hszing-csien gyanussa valt Kinaban,
és menekiilnie kellett az 6t ért timadasok eldl). Franyd Zsuzsannat kérték fel a
drama szovegének leforditasara, azonban tartva att6l, hogy megtiltjdk 4 buszmegallo
szinrevitelét, idokozben a bemutatora meghivtak a belgradi kinai nagykovetség
tagjait. Ugy vélték ugyanis, hogy ha a nagykovetség munkatéarsai vallaljak a részvételt
az eldéadason, akkor a szerzo személyével sem lehet semmi gond. A bemutat6 napjan
Milenko Nikoli¢ miniszter letiltotta az eléadast. Id6kozben azonban megérkezett a
kinai kovetség, igy a darabot mégis bemutathattak. Nagy sikert arattak, és ezt kdvetden
az el6adassal eljutottak Belgradba és Budapestre is (Frany6 2000: 1024—-1025).

Ot évvel késébb a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz rendezbje, Tompa
Gabor is hasonld gondokkal kiiszkodik, ugyanis egy vele készitett — joval kés6bbi —
interjubdl kideriil: 6k maguk is csodalkoztak azon, hogy az eldadast at tudtak vinni
a cenzuran. A rendezd ugy véli, ennek oka az lehetett, hogy a hatésagok nem
mertek szembenézni az eléadas metaforikus jelentésével. Amikor leforditottak a
szOveget az ideoldgiai bizottsdg egyes tagjainak, azt allitottak, hogy a darabban
egy buszvallalatrol van szo, és azt biraljak a szerepldk; igy sikeriilt megvalositani
a bemutatot. Nem csak politikai akadalyokba iitkdztek, nagyon sziikdsek voltak
anyagi lehetdségeik is, és Tompa Gabor szerint ez volt a szinhaz torténetének
egyik legolcsobb eldadéasa (Varga 2015). Mindezek ellenére 1989. aprilis 23-an
sor keriilt a drdma bemutatdsara, amellyel talan még nagyobb sikert arattak, mint
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Harag Gyorgy a mii ujvidéki el6adasaval, ugyanis a *89-es forradalom el6tt néhany
hoénappal nagyon aktudlis és igaz helyzetet irt le, amelyet mind a szintarsulat,
mind a kozonség magaénak érzett.

Miért keltett ilyen nagy hatast ez a darab? Hogyan értelmezte a k6zonség és
hogyan a kritikusok? A 89-es forradalom utan is ugyanolyan sikeres volt? Kinaban
is ugyanolyan lelkesedéssel fogadtak, mint Erdélyben? Ki is ez az azsiai szerzo, aki
ennyire aktualis kérdéseket képes felvetni az eurdpaiaknak? A tovabbiakban ezekre
a kérdésekre keresem a valaszt.

3. Kao Hszing-csien (nem tipikus) élete és munkassaga

Ebben a fejezetben Kao Hszing-csien A4 buszmegadllo cimii dramajat 4gyazom

be a szerzo életmiivébe, bemutatva életét, munkassagat, és érintem a tdmadasokat,
amelyek élete soran érték. Ennek bemutatasara Quah Sy Ren Gao Xingjian and
Transcultural Chinese Theatre (2004) cim{i kdnyvét hasznalom, ugyanis a szerzo
szakmai palyafutisat tanulmanyozva megbizhatd és tartalmas forrasnak taldltam,
amely részletezi és Osszefoglalja Kao Hszing-csien munkassagat, viszonyulasat a
kinai és a nyugati irodalmi hagyomanyokhoz. A szerzé a Nanyangi Technologiai
Egyetem (Nanyang Technological University) Bolcsészettudomanyi Karan tanit.
Kutatasi teriilete a modern kinai irodalom, szinhaz és kultara, valamint a szingapuri
szinhdz torténete. Munkassagaban kulcsfontossagu szerepet jatszik Kao Hszing-
csien is, ugyanis Kaorol a fent emlitett konyv mellett tobb cikket €s tanulmanyt is
irt ebben a targyban, valamint az egyetemen oktat egy olyan tantargyat, amely Kao
Hszing-csien életével, munkassagaval és miiveivel foglalkozik (Study of Gao
Xingjian). Kao Hszing-csienrdl irt konyvét azért talaltam fontosnak, mert bevezetd
részében részletesen bemutatja a drdmair¢ fiatalkorat, tanulmanyait, munkassagat
és Kinabol valo tavozasanak okait.
(Li 1991), amely a hagyomanyos kinai szinjatszas targyalasa mellett targyalja Kao
életmiivét és kiemeli annak jelentdségét. A szinhaztorténeti és nyugati hatasok
mellett kiilon értekezik azokrol a kiilfoldi irokrol, akik nagy hatast gyakoroltak az iré
gondolkodasmaddjara, hangstlyozza A buszmegallo bemutatasa fontossagat, a miivet
Samuel Beckett (1906—-1989) Godot-ra varva cimi draméjaval is 6sszehasonlitja.

Kao Hszing-csien életének bemutatdsara felhaszndlom Baracs Dénes
ujsagiro cikkét is (6 a Magyar Tavirati Iroda munkatarsaként 1969-t61 tobb éven at
tudositasokat irt Kinabol, ugyanis a ,kulturalis forradalom” idején Pekingbe keriilt);
valamint Polonyi Péter tanulmanyait, cikkeit. O 1961-ben végzett kinai nyelv és
irodalom szakot a Pekingi Egyetemen ¢és 7 évet toltott Kindban. Nemcsak a kinai
klasszikus és kortars irodalom foglalkoztatta, hanem kiilon érdekelte Kina politikaja,
a kinai tarsadalom €s torténelem is.

Kao Hszing-csien ifjukoranak ismertetésére Quah Sy Ren fennebb emlitett
konyvét hasznalom fel, ez részletes leirast nytjt az ir6 életérdl, Kinaban atélt
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nehézségeirdl, miivei fogadtatasarol, tovabba kiilon hangsulyozza az iré nevelése
miivészeti aspektusat. Munkajabol megtudjuk, hogy Kao Hszing-csien 1940. januar
4-¢én sziiletett Csianghszi (Jiangxi) tartomanyban, Kancsou (Jiangsu) telepiilésén. Osei
gazdag sokereskedok voltak Taizhou-ban, azonban dédnagyapja a csaladnak majdnem
teljes vagyonat felhasznalta egy allami allas megvasarlasara. Apja és nagyapja a
Bank of China kereskedelmi bankban dolgoztak. Edesanyja a misszionariusok altal
vezetett iskoldban tanult, és a Chinese Young Christians Association Salvation
Drama Troupe nevii tarsulatnal dolgozott. Hazassagkotése utan ott kellett hagynia a
tarsulatot az utazasok miatt, de a szinhadz iranti érdeklédése megmaradt. Kao
Hszing-csien édesapja banktisztviseld volt, igy a csalad tarsadalmi kdreibe olyan
értelmiségiek is beletartoztak, akiknek komoly ismereteik voltak a nyugati kultararol,
és akik az Osszejovetelek soran néha angolul beszélgettek. Kao mar gyermekkoraban
ki volt téve a nyugati hatasoknak, és anyja révén hamar elkezd6dott a dramaval, a
szinhazzal és a szinészettel valo ismerkedése. Edesanyja gyakran irt dramai
jeleneteket sajat szorakoztatasara, ezeket gyerekei, Kao és fiatalabb testvére otthon
eldadtak. Kao mar tinédzserként jart nagybatyjaval a pekingi operaba (jingju), ahol
fokozatosan feler6sodott érdeklodése a hagyomanyos kinai szinhdz irant. 1951-ben
a nanjingi, 10-es szamu kozépiskola (Nanjing Number 10 Secondary School)
diakja lett, az ott toltott évek fontos szerepet jatszottak miivészi képességeinek
kialakulasaban. Az iskolai évek alatt otthon hegediilni tanult, az iskolaban pedig az
olajfestés és a szobraszat miivészetét sajatitotta el a hires Yun Zongyin iranyitasa alatt,
aki aztan beajanlotta 6t a Kdzponti Szépmiivészeti Akadémiaba (Central Academy
of Fine Arts). Anyja ellenezte, tudta ugyanis, hogy a Kinai Népkoztarsasagban a
miivészek munkaja abbdl all, hogy propaganda céli plakatokat festenek. Annak
ellenére, hogy nem valt a Szépmiivészeti Akadémia tagjava, Kaot a zenében és a
festészetben valo korai elmélyiilése végigkisérte egész €letén, sot legfontosabb szinhazi
elképzeléseit is a zene inspiralta. Miutan befejezte a kozépiskolat, dontenie kellett,
milyen egyetemen folytatja tanulmanyait. Legf6bb vagya az volt, hogy irova valjon,
¢és egy szinhazban dolgozzon, arr6l azonban lemondott, hogy kinai irodalmat tanuljon,
mivel Ggy vélte, ez nem fogja segiteni jovobeli tervei megvaldsitasaban. Azt is fontolora
vette, hogy szinhdzi tanulmanyokba kezd, errdl is le kellett azonban mondania, mivel a
felvételi alapkovetelménye 3 évnyi szinészi tapasztalat volt; és Kao alacsonyabb is
volt az eldirt magassadgnal. Egy cikk olvasasa kozben, amely a parizsi mivészek
romantikus és inspirald életmodjardl szolt, ugy dontott, hogy francia nyelvet és
irodalmat fog tanulni. igy 1957-ben a pekingi Idegen Nyelvek Féiskolajanak francia
szakan kezdte el tanulmanyait. Ebben egymast kovették a politikai mozgalmak,
ennek kovetkeztében az egyetemi hallgatokkal kiilonb6z6 kampanyok anyagait,
valamint Karl Marx, Lenin és Mao Ce-tung miiveit olvastattak. Szabadidejét Kao
arra hasznalta fel, hogy a tananyagon kiviili miiveket olvasson, és mivel az angol
nyelvli miiveket szigoribban cenziraztak, az enyhébb cenzirajl, francia nyelvii
konyveket olvasta.
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Egyetemi hallgatoként aktiv dramaturgiai tevékenységet folytatott. 1960-ban
néhany tarsaval egyiitt megalapitotta a ,,Seagull” (Siraly) elnevezésii szinjatszo
csoportot, szinészek, rendezdk, és irodalommal foglalkozé emberek szamara. Emellett
tarsaival a pekingi Népi Miivészeti Szinhaz (Beijing People’s Art Theatre) és a Nemzeti
Ifjusédgi Szinhaz (National Youth Theatre) szdmos eldadasan vett részt. Azon
szerencsés emberek kozé tartozott, akik részt vehettek a Nemzeti Ifjusagi Szinhaz
probain. Késobb a szinhaz igazgatdja, Deng Zhiyi személyes tanacsadojava valt.
A probakon olyan tapasztalatokra tett szert, amelyekhez olvasmanyai nem juttattak
hozza. 1962-ben végezte el az egyetemet, és forditoként kezdett dolgozni az Idegen
Nyelvi Hivatalban (Foreign Language Bureau), azonban a forditds nem igazan
érdekelte, ezért szabadidejében sokszor késo éjszakaig foglalkozott torténetek és
dramai muvek irasaval (Vo. Quah 2004).

Baracs Dénes a ,,nagy proletar kulturalis forradalom” kitéréséhez koti azt,
hogy els6é darabjanak, amelyet 26 éves koraban, 1966-ban irt, bemutatasat nem
engedélyezték (Baracs €. n.). A forradalom kitorése utan Kao minden irasat elégette,
koztiik 10 draméjat és befejezetlen regényét, valamint szamos versét és jegyzetét,
attol tartva, hogy ezek bajba keverhetik. Quah Sy Ren szerint ezt kovetden ,,1969-ben
egy kadersikolaba keriilt, azonban észrevette, hogy stlyos politikai veszély fenyegeti,
ezért kérte a vidékre vald kihelyezését” (Quah 2004 :7). Bar Quah Sy Ren azt allitja,
Kao észrevette, hogy veszély fenyegeti, és 6 maga kérte vidékre valo kihelyezését,
a politikai hatteret megvizsgalva azt a kovetkeztetés lehet levonni, hogy a dontést
nem Onként hozta, hanem kényszeritették a tavozasra, mivel azon értelmiségiek kdzé
tartozott, akik veszélyt jelentettek a Kinai Kommunista Part és Mao Ce-tung
politikdjara. Quah arr6l sem tesz emlitést, hogy a tovdbbiakban hogyan érte el
az ir6, hogy elébb Jiangxi tartomanyba, majd Anhujban helyezzék tanitonak.
(Val6szintlinek tartom, hogy ez a tanito6i allas is hasonlo lefolyast lehetett, mint az
atneveld taborokban végzett fizikai munka.) Tanitoi palyaszakasza idején maganyos
volt, (jbol irni kezdett, dGnmonoldgokat irt maganyossaga enyhitésére. Ezeket az
onmonologokat, amelyek jellemz0 szovegtipusava valtak, késobb felhasznalta dramaiban
is. 1975-ben visszahivtak Pekingbe, az Idegen Nyelvi Hivatalba, ahol tovabbra is
forditoi munkat biztak ra. A kinai forditdsok szabalyzatainak modositasa érdekében a
francia nagykdvetség tisztviseldje meghivta a modern francia irodalom eléadésaira;
er0sen hatott rd az abszurd draméaval valé6 megismerkedés. A nagykovetségen
hasznalhatta a konyvtarat, Samuel Beckett tobb miivét is kikolcsonozte, koztik a
Godot-ra varva cimi dramat is. Beckett miivei mellett Jean Genet (1910-1986) és
Eugene Ionesco (1909-1994) miiveit is olvasta (Quah 2004: 7-8).

Itt érdemes kitérniink arra, hogy a nyugati szinhazi elemek milyen hatassal
voltak a szerzé irodalmi Ujitdsaira, amelyek miatt az kovetkezd évtizedekben
tamadasok célpontjava valt. Li Jianyi és Polonyi Péter egyarant kiemelik Kao azon
torekvéseit, hogy a nyugati (abszurd) drama és a hagyomanyos kinai drama elemeit
0tvozzze, utalnak arra is, hogy emiatt hazajaban a kinai hagyomanyoktol idegen
eszk0z0k hasznalataval vadoltak.
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Dramaiban fontos Ujitds a parbeszédek hasznalata; ez a nyugati szinhazi
hagyomanyokra jellemzo; a kinai hagyomanyos szinhazban a szinészek tobbnyire
monologok altal kommunikalnak a kozonséggel. A parbeszédek alkalmazasa mel-
lett Kao bevezette a narracids technikak hasznélatat is, annak érdekében, hogy a
szinészek kozvetlen modon kapcsolatba keriilhessenek a kozonséggel, beszéljenek
érzelmeikrol, gondolataikrol, multjukrol.

Kao nem hajland6 kdvetni a kinai szinjatszas merev mintait, darabjait mégis
jellemzik az olyan hagyomanyos kinai dramaturgiai elemek, mint, a tanc, az ének és a
maszkok hasznalata. Az énekek fontos alkotdelemei miiveinek, de nem hagyomanyos
kinai énekeket alkalmaz. Es eldaddsaiba bevezeti a népzenét, valamint a nyugati
stilusu dallamokat. El6szor A vademberek (Yeren) cimi darabjaba épitett be népi
énekeket, és kiilonbozé hangszerekkel eldadott népzenét, hogy hatasosabban
abrazolhassa a Hubei tartomanyban é16 népcsoportok szokasait, hagyomanyait.
A tanc és az énekek mellett tobbszor alkalmazott maszkokat és arcfestést — ami szintén
a hagyomanyos kinai szinhdzra volt jellemz06 —, az er6teljesebb hatas érdekében. A
vademberek cimii dramajaban példaul fabol faragott maszkokat alkalmaz. Végiil
fontos kiemelni, hogy drdmaiban a szinészek jelzik az id6 muladsat, valamint —
cselekvéseiken keresztiil — a tér valtozasat is, ugy, hogy kozben a szinpad beallitasai
valtozatlanok maradnak.

Uj dramakoncepcidja révén 1976-ban a kulturalis forradalom végén egyre
tobb miive sziiletett, modern miiveit azonban tobb folyoirat is visszautasitotta
(Li 1991: 29). 1977-ben a Kinai froszovetség tagjava valt, és 1978-ban megjelent
els6 tanulmanya Pa Csin Parizsban cimen (Polonyi 2001). Valosziniinek tartom,
hogy részben a Pa Csinrdl (Ba Jin) irt tanulmanyanak kdszonhetd, hogy 1979-ben a
Kinai froszovetség 6t kéri fel, legyen Pa Csin tolmacsa Franciaorszagban. Korab-
ban nem jart Europaban, mégsem lepddott meg azokon a dolgokon, amelyeket
Nyugaton tapasztalt, hiszen forditasi munkajanak kdszonhetéen irodalmi olvasma-
nyai és tudositasai révén sokat tudott a nyugati kultirarol.

Franciaorszagi tartozkodasa soran tobb francia miivésszel és iroval beszélgetett,
akiket meglepett Beckett-rol, valamint mas modern irokrol valo tudésa (Quah 2004: 8).
1980-ban leforditotta Eugéne lonesco 4 kopasz énekesnd cimli draméjat, amely az
abszurd drama szamos jellemz6jét tartalmazza. 1981-ben Preliminary Discussion
of Contemporary Narrative Techniques cimmel irt konyvet, amellyel bevezette az
olvasokat a kortars nyugati narracios technikakba. A mii alapgondolata, hogy a modern
iroknak nem az egyén megformalasara, valamint a kdrnyezet abrazolasara kell
torekedniiik; tovabba fontos, hogy a szerzok folyamatosan 1j, korszerti irdi technikakat
alkalmazzanak (Li 1991: 7). Bar miive két kiadast is megért, szamtalan kritikat kapott,
sokan azzal vadoltak ugyanis, hogy aldassa a kinai realizmus hagyomanyait. Pa Csinnek
¢és Xia Yannak kdszonhetGen sikeriilt kivédenie a tamadasokat.

3.1. A dramaszerzo palyaszakasz

1981-ben fordulopont kovetkezett életében, a pekingi Népmiivészeti Szinhaz
gyakornok dramairdja lett. A szinhaz alelnoke, Yu Shizhi azonnal felkérte egy drama
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megirasara, igy késziilt el A buszmegallo (Chezhan) cimii jatéka. Mivel abszurd
elemeket tartalmazott, elutasitottak, és olyan darab megirasara szolitottak fel, amelynek
stilusa kozelebb all a realizmushoz. Ekkor irta meg A4 tokéletes jel (Juedui xinhao)
cimll miivét, ez nem tartalmazott abszurd jellemzoket. A Népmiivészeti Szinhaz ezt is
visszautasitotta, arra hivatkozva, hogy ambivalens modon olyan érzékeny kérdéseket
boncolgat, mint a munkanélkiiliség vagy a kinai nép jovoje. A tiltasok ellenére a
probak titokban, a szinhdz alelndke tamogatasaval folytatodtak.

Lin Zhaohua (1936), a szinhaz fiatal igazgatoja lelkesedett Kao dramai irant,
0 ugyanis nyitott az uj dramai koncepciok felé, atvette az iranyitast, és egy erds
csapatot allitott 6ssze, amellyel 1j el6adoi stilusokat probalt ki. 1982 és 1985 kozott Lin
rendezte meg Kao 6sszes Kinaban eldadott dramajat, €s ennek az egylittmiikodésnek
is koszonhet6, hogy az 1990-es évekre Lin Zhaohua Kina egyik legjelentdsebb
rendez6jévé valt. Az 6 tamogatasaval adtak elé 1982 novemberében A tokéletes jel
cimii dramat, amelyet — bar a szinhaz néhany vezetdje gyanakvdan allt hozza — az
eléadason részt vevd vendégek pozitivan fogadtak. {gy a lelkesedésre val6 tekintettel
tobb mint szazszor adtak eld.

Ezt kdvetéen Lin és Kao elokészitették a terepet 4 buszmegallo eldadasara,
a szinhaz partbizottsaga azonban még mindig nem hagyta jova a mii bemutatasat.
Kao nem adta fel a probalkozast, és megszerezte Cao Yu (1910-1996) dramaird
beleegyezését, aki a szinhaz tiszteletbeli elndke volt, és ennek kdszonhetéen 1983-ban
sikeresen szinre vitték a darabot. A tizedik bemutatd utan aztan leallitottak az el6adasat,
partellenesnek nyilvanitottak (Quah 2004: 8-10). A hivatalos allaspont szerint
témakezelése a tarsadalmi valosag torzképét nyujtja, valamint hozzajarul ahhoz, hogy a
tarsadalom bizalmat veszitse a reformokat illetéen. A Kommunista Part tézise az volt,
hogy a modern irodalomban megjelend nyugati ideologidk beszennyezik és atalakitjak
a kinai emberek gondolkodasmodjat, ezek terjedését vissza kell szoritani (Li 1991: 10).
Az ironak az 6t ért tamadasok miatt menekiilnie kellett, Yu Shizhi (1927-2013)
kinai dramair6 segitségével Délnyugat-Kinaba menekiilt, majd 1983 végén — 1984
elején 6t honapon keresztiil utazgatott nyolc tartomanyban és hét természetvédelmi
teriileten. Utazésai soran antropologusokkal is talalkozott, akik bevezették az egyes
etnikumok kultarajdba. Kad hatarozottan érdeklddott e népcsoportok életmodia,
vallasos szertartasai irant. Utazasai soran szerzett tapasztalatai hatasara 1984-ben,
Pekingbe visszatérve megirta A vademberek (Y eren) cimii dramajat, amely e kisebbségek
kultirajarol és a veszélyben 1évo természeti kornyezetrdl szol. A darab bemutatasara
1985-ben kertilt sor, ez ujbol heves vitdkat valtott ki, a hivatalos szervek szerint
eldadasmoddja nem koveti a pekingi Népmiivészeti Szinhdz hagyomanyait (Quah
2004: 10). A tamadasok ellenére 1986-ban megirta 4 masik part cimii jatékat, ezt is
azonnal betiltottak. Ezutan tobb irasa nem jelenhetett meg Kinaban.

A kialakult helyzet miatt ugy dontdtt, hogy Franciaorszagba utazik.
Menedékjogot kapott, és 1987-ben Périzsban telepedett le (4 Nobel-dijas... 2010).
Ugyanebben az évben Németorszagba latogatott a Morat Institut-ba, és itt tartdzkodasa
idején Ugy dontott, hogy tovabbra is a miivészetbol él meg. Az iras mellett gyakran
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készitett kinai tusfestményeket, amelyek ekkor mar ismertek voltak Nyugat-
Németorszagban, s6t 1985-ben 6nalld kiallitasat is volt a berlini Kiinstlernhaus
Bethanien-ban. Ezt kovetden Eurdpaban tobb helyen is kiallitottak festményeit, szdmos
eurdpai miivészeti galéria és mizeum gytjtotte alkotasait. Mig Kindban muveinek
tobbségét cenzurdztak, kiilfoldon miivészkeént ismerték el, 1983 elején a Le monde
francia napilap megjelentette A buszmegallo cimii dramaja forditasat. 1985 és 1986
kozott Kao kiilonbozo miivészeti szervezetek meghivasara szamos eurdpai orszagban,
koztiik Németorszagban, Franciaorszagban, Angliaban, Ausztridban és Danidban
tartott eldadasokat. Aggodalmaktol, anyagi és ideologiai korlatoktdl mentesen élt,
Eurdpéban elismerték mint festdémiivészt, és irdi munkéjat is szabadon folytathatta.

Kiilonb6z6é miivészeti szervezetek megbizasabol Gjabb dramakat irt, ame-
lyekben humanista témakat dolgozott fel. 1989-ben megirta 4 menekiilteket
(Taowang), amely az amerikai fiiggetlenség napjan zajlo eseményeket dolgozza fel,
1992-ben Svédorszagban el is adtak. Ezutan tobb dramdja is sziiletett, koztiik a
Halalvilag (Shengsi jie), amelyet 1993-ban adtak elé a Renaud-Barrault Szinhazban;
a Parbeszéd és viszontkérdés (Duihua yu fanjie), ezt 1992-ben adtak el6 Bécsben a
Theater des Augenblicks-ben, Kao maga rendezte; valamint az Ejszakai isten (Yeyou),
amelyet Avignonban mutattak be 1999-ben. Tovabbi muvei a Weekend quartet
(Zhoumo sichongzou), valamint az Incquiring death (Kouwen siwang), amelyet
2003-ban adtak eld.

Harom fontos alkotasat még Kinaban elkezdte, azonban csak Parizsban
tudta befejezni. Témajuk szorosan kapcsolddik Kinahoz, a kinai életmodhoz
hagyomanyokhoz. 4 sdtét varos (Mingcheng) cimii jatékat eredetileg Jiang Qing
tancosnak irta, és ezt a hongkongi tancegyiittes (Hong Kong Dance Company) mutatta
be 1988-ban. A Shanghaijing torténete (Shanghaijing zhuan) megirdsanak oka
eredetileg az volt, hogy 1987-ben elérje Kinaban valé maradasat, mivét 1993-ban
tudta befejezni. Ez a drdma 6si kinai mitoldgiai elemeket tartalmaz.

Els6 regényét Kao mar 1982-ben elkezdte, azonban csak 1989-ben fejezte be,
és Lelek-hegy cimmel ugyanebben az évben publikalta (Quah 2004: 11-12). A regény
alapjat a ’80-as évek elején tett utazasai adjak, benne tobb személyben és tobb
néz6pontbol ir onmagarol; Polonyi Péter szerint ezt a munkat foként jszer(
szerkesztésmodjaért értékelté (Polonyi 2001).

E harom alkotasanak befejezésével Kao megszakitja minden kapcsolatat Kinaval,
és tigy dont, hogy 1j életet kezd. Eletének tébb mozzanatabol lathatova valik, milyen
nehezen tudott beilleszkedni a kinai irodalmi életbe; hiszen legtobb miive nem felelt
meg a politikailag eldirt irodalmi normaknak, szinhazi és irodalmi ujitdsai miatt is
akadalyokba is 1itkdzott, sot szamtalan tamadas érte, mindezek késztették végiil az
orszagbol valo tavozasra.

Fentebb emlitést tettem arro6l, hogy A buszmegallo cimii drama eléadasat
nemcsak Kindban tiltottak be, hanem az Ujvidéki Szinhaz szinpadan is nehéz
koriilmények kozott sikeriilt szinre vinni, figyelembe vették ugyanis Kao Hszing-csien
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korabeli helyzetét. Milyen veszélyt jelenthetett munkassaga, és miért kellett
menekiilnie sziiléhazajabol? Miért nem felelt meg a politikai normaknak €s miért
éreztek veszélyesnek miiveit, jitasait? A tovabbiakban ezekre a kérdésekre keresem
a valaszt.

4. Politikum és miivészet: Mao Ce-tung politikajanak hatdsa a kinai
kultirara és a hagyomanyos kinai szinhaz

Ebben a fejezetben roviden kitekintek a Kinai Kommunista Part torekvéseire —
hiszen Kao Hszing-csien a kormany politikajanak kdszonhetéen gyanus, ellenséges
figurava valt — annak érdekében, hogy érthetévé valjon, miért valt a tamadasok
célpontjava a szerzo, illetve Kina miért nem ismeri el a Nobel-dijra valo jogosultsagat
a mai napig sem. Tovabba ismertetem a hagyomanyos kinai és az abszurd szinhaz
jellemzo6it, hiszen Kao Hszing-csien 4 buszmegdllo cimli dramajaban, valamint
szamtalan miivében ezek motivumainak, elemeinek, stilusanak és eldadasmoddjanak
az 6tvozése figyelhet meg.

A fejezet els6 részében a Kinai Kommunista Part és Mao Ce-tung (1893-1976)
torekvéseit ismertetem roviden, amelyek nemcsak gazdasagi, tdrsadalmi és politikai
kadoszhoz vezettek, hanem radikalis valtozasokat hoztak a kultura és a miivészetek
terén is. Ezeket a torekvéseket Vamos Péter sinologus és torténész Mao utolso
forradalma cimii tanulménya (2011), Jordan Gyula, a modern kinai térténelem kutatoja
A ,,nagy proletar kulturalis forradalom” és utoélete (2011) cimii tanulmanya, valamint
Juhasz Ott6 (1936) sinologus, volt kinai nagykdvet A modernizacio és a tradicio
kérdései Kinaban, 1840-2012 (2012) cimili tanulmanya segitségével foglalom ossze.

Tanulmanyaban Vamos Péter (1969) Mao Ce-tung politikai tevékenységét,
valamint a kulturalis forradalom tarsadalmi és politikai hatterét mutatja be, amely
szerint 1949-ben a Kinai Népkoztarsasag (1949. oktober 1.) kikialtasa utan Mao
Ce-tung nagy hatalomra tett szert, a ,,nagy ugras” gazdasagi és tarsadalmi mozgal-
maval azonban az orszagot szegénységbe és éhinségbe kergette. Vu Han pekingi
alpolgarmester torténelmi dramajat 1965-ben éles kritikakkal illették, ugyanis Mao
elleni tamadasnak vélték. A kialakult helyzetet tovabb nehezitette, hogy 1966 nyaran
a didksag és az egyetemistak egy része fellazadt és az oktatasi rendszer reformalasat
kovetelte. Ez a , kulturalis forradalom” kezdetét jelentette, amelyet 1966-ban a
Kinai Kommunista Part szentesitett (Vamos 2011). Vamos Péterrel ellentétben
Juhéasz Ott6 Mao Ce-tung tradiciokhoz vald viszonyat emeli ki, amely szerint a
»kulturalis forradalommal” a hagyomanyok és a tradiciok ellen is tdmadés indult,
és ezzel Mao arra 0sztonozte a fiatalokat, hogy fellazadjanak az id6sebb generaciok
ellen, jelentsék fel sziileiket, rokonaikat, barataikat (Juhasz 2012).

Jordan Gyula (1940-2012) arra hivja fel a figyelmet, hogy a forradalomnak
nemcsak az volt a célja, hogy fellazitsa a fiatalokat, hanem Mao szamara alkalmas
eszkdznek bizonyult arra, hogy a kialakult helyzetben konnyebben el tudja tavolitani a
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part- és az allami apparatus egy részét (Jordan 2011: 14). Vamos Péter kiemeli az 1968
és 1969 kozotti politikai események fontossagat, ugyanis ekkor a népitéletnek nevezett
tomeggyiilések kovetkeztében sokakat halalbiintetéssel stjtottak, és a meghurcolt
értelmiségiek kozil tobben az Ongyilkossagba menekiiltek. A forradalom idején
kialakult vorosgardista csoportok elfoglaltdk a kormanyhivatalokat, ezek az alakulatok
azonban lassan iranyithatatlanna valtak, ugyanis egyre tobb ellentét és versengés
alakult ki kozottiik (Vamos 2011: 6).

Jordan Gyula Mao politikajanak tulajdonitja a mivészek, az irok és az
értelmiségiek meghurcolasat, szerinte ugyanis Mao, latva a kialakult helyzetet,
bevetette a hadsereget' annak érdekében, hogy helyreallitsa a rendet. Azokat, akiket a
nép ellenségeinek kialtottak ki, javitd-neveld munkara itélték, és vidékre szamiizték.
Ennek 4ldozatai tobbek kozott a varosi fiatalok, az értelmiségiek és a voros gardistak
voltak, akiket az alacsonyabb-, paraszt rétegek fizikai munkdara probaltak atnevelni.
Ez a folyamat néhany honaptol akar tobb évig is eltarthatott (Jordan 2011: 14).

1969-ben a Kinai Kommunista Part IX. kongresszusa utan véget ért a ,.kulturalis
forradalom”, ezt kovetéen Mao Ce-tung az alkotmanyba beépitette eszméit, majd
kijeldlte utddjat. 1971 utan egészségi allapota egyre jobban meggyengiilt, és politikai
tevékenységének utolsd négy éve a radikalis gondolkodast és a modernizaciot tiamogatd
csoportok vetélkedése kozott zajlott. Csou En-laj (1898—1976) miniszterelnok halala
utan 1976-ban a Tienanmen téren hatalmas tiintetd tomeg gyiilt 6ssze, mivel a
lakosoknak elegiik volt a szélsdséges ideologiakbol. Ugyanebben az évben Mao
Ce-tung haldla és a négyek banddjanak® letartoztatasa utan véget ért a Kinai
Népkoztarsasagban kialakult kdosz (Vamos 2011: 6-8).

A tovabbiakban a hagyomanyos kinai szinhaz fejlodésének szakaszait foglalom
Ossze a kiilonb6z6 dinasztidk uralkodasa idején, valamint a szinjatszas jellemzdit,
hogy érthetéve valjon, miért fogadtdk idegenkedve Kao Hszing-csien ujitdsait és a
nyugati szinhaz elemeinek beépitését miiveibe. A kinai szinhdz hagyomdnyos
motivumainak bemutatasa mellett roviden kitekintek a nyugati abszurd dramakra,
azok jellemzdire is, Kao szamara ugyanis ezek jelentették a {6 inspiracids forrast.

5. Visszapillantas a tradiciéra: a hagyomanyos kinai szinhaz fejlodésének
szakaszai

A kinai szinhaz fejlodésének szakaszait Hegediis Géza és Konya Judit
Kecskeenek azaz ket és fél évezred dramatorténete (1969) cimii konyve, Jianyi Li
Gao Xingjian's ,, The Bus-stop”’: Chinese traditional theatre and western avant-garde

"' A Népi Felszabadito Hadsereg atpolitizalasa Mao eszméinek szellemében mar 1960-ban
elkezd6dott Lin Piao, honvédelmi miniszter vezetésével.

2 Mao Ce-tung negyedik felesége, Csiang Csing (1914—1991) koré csoportosuld partfrakeio, akik
a kulturalis forradalom legnagyobb kezdeményezdi voltak. Tagjait Mao haldla utan halalbiintetésre
itélik 6ket, azonban az itéletet 1981-ben életfogytiglanig tartd bortonbiintetésre valtoztatjak.
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(1991) cimii doktori disszertacioja, Peter Simhandl Szinhdztorténet (1998), valamint
Révész Agota Lirai anatomia, avagy a szinész munkdja a jingju (,, pekingi opera”)
szinpadan (2009) cimii munkaja alapjan ismertetem.

Révész Agota (1966) 1992-ben az E6tvos Lorand Tudomanyegyetem
Bolcsészettudomanyi Karan orientalista (kinai) szakot végzett, majd 1997-ben a
Szinhaz- és Filmmivészeti Foiskolan szinhazrendez6 képesitést szerzett. Jianyi Li, mint
emlitettem, részletesen targyalja Kao szinhazi tevékenységét, valamint betekintést
nyujt a hagyomanyos kinai szinjatszasba is, hogy érthetébbé tegye, miben tér el a
nyugati és a keleti dramairodalom és szinhaz. Jianyi Li-hez hasonléan Hegediis
Géza (1912-1999) és Konya Judit, valamint Peter Simhandl is ugy koveti végig a
keleti és a kinai szinhaz alakulasat és jellemzoit, hogy ezeket folyamatosan
kontrasztba allitja a nyugati €s az dkori gordg szinhazi hagyomannyal.

Révész Agota dolgozatinak kozéppontjaban a jingju (,,pekingi opera”) tipusu
szinhaz all. Ismerteti kialakulasanak szakaszait, jellemzoit, bemutatja a kiilonb6z6
dinasztiak uralkodasa idején kialakul6 és fejlodé hagyomanyos kinai szinhazat, annak
formait és tipusait is. A kinai szinhazi jatékok legfontosabb jellemzobit, sajatossagait
az elobb felsorolt négy munka segitségével ismertetem, amelyek kiemelik, és
magyarazzak ezek legfontosabb elemeit.

Hegediis Géza és Konya Judit azt allitjak, hogy a kinai drdmak megjelenését
illetéen tobb vélemény is létezik, ugyanis a szakértok egyik tabora szerint mar az i.
e. 2200 koriili idébdl vannak feljegyzések néhany kinai dramardl, a tobbiek azt
allitjak, hogy csak i.sz. X. szdzadtol vannak irasos adatok ezek megjelenését illetden.
Ez utébbiak azt emelik ki, hogy irasban rogzitett dramaszdvegek a X—XI. szadzadtol
kezdve vannak, azonban ezekrdl aligha lehet megmondani, hogy valéjaban mikor
keletkezhettek (Hegediis-Konya 1969: 62). Révész Agota is az utobbiak tabordhoz
tartozik, ugyanis szerinte ezek megjelenése és felviragzasa a Tang-dinasztidhoz
(618-907) kothetd, azonban azt is kiemeli, hogy ezt még aligha lehet szinhaznak,
szinjatéknak nevezni, mivel ezek tobbnyire énekes-tancos mutatvanyok voltak
(Révész 1009: 5). Hegediis Géza és Konya Judit a miifajisagot illetéen azt jegyzi meg,
hogy a korai évszdzadokban a kinai drdma harom mtifajra kiiloniilt el: egy kifejezetten
kultikus-csodalatos targykori (a mi kifejezésiinkkel ezek a misztériumdramak),
egy torténelmi dramatipusra, amelyben habors eseményeket jelenitettek meg, és
egy szerelmi bonyodalmu érzelmes jatékra. Mara mar nem lehet tudni, ki e jatékok
szerzdje, ugyanis az évszazadok soran sokszorosan atdolgoztak oket, és a kiilonbdzo
nemzedékek dramair6i hagytak rajtuk keziik nyomat. A szerzok azt is hozzateszik,
hogy ez a kezdetleges harom ¢smiifaj késobb kiegésziilt a polgarok és a parasztok
korében jatszodo, realisztikus életképpel, amely sok miivelddéstorténeti mozzanatot
orokitett meg a kinai feudalizmus koranak mindennapi életébdl (Révész 2009: 5).

Peter Simhandl és Révész Agota egyarant hangsulyozzik Xuang Zong csaszar
(713-755) kiemelked6 szerepét a szinjatszas fejlodéstorténetében, 6 ugyanis kiilonosen
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kedvelte ezeket a jatékokat, annyira, hogy palotajaban, az ,,Ordk Tavasz Kertjében”
a lanyok ¢és a ,,Kortefak Kertjében” a fiik szamara hozott létre egy specialis iskolat
(Simhandl 1998:48). Gyakran részt vett a szinészek kiképzésében, €s a késdbbiekben
0 valt a szinészek véddszentjévé. A Song-dinasztia (960—1127) idején a szinhaz tovabbi
valtozasokon ment at, s ebben az idészakban intézményesiilt, ekkor azonban még
elsddlegesen a kdzonség igényeit tartottdk szem el6tt, igy olyan témaju és mifaju
eléadasaik voltak, amelyek a kozonséget érdekelték és szorakoztattak (Révész 2009: 5).
Hegediis Géza ¢és Konya Judit szerint ebbdl a korszakbol 280 drama cime maradt
fenn, mig a Kina mas vidékein parhuzamosan uralkodé Jin-dinasztia (1115-1234)
idejébdl kozel 960 dramardl talaltak feljegyzéseket. Ezek koziil nagyon kevésnek
ismert a szdvege, azonban a fennmaradt szovegekbdl kikdvetkeztethetd a drama
miifaja is (Hegediis—Konya 1969: 63).

A kinai szinhaz felviragzasa a Yuan-dinasztia (1280—-1368) korszakara tehetd,
amikor ugyan az eléadasok szorakoztatd jellege megmaradt, erds torténetmondoi
hagyomany is tarsult azonban hozza. Li Jianyi és Révész Agota egyarant kiemelik,
hogy a Song- ¢€s a Yuan-dinasztia idején a szinjatékoknak és az eldadasoknak tobb
forméja és valtozata volt, ugyanis a kiillonb6z6 régioktdl fiiggott, milyen elemeket
tartalmaztak. A kiilonb6z6 valtozatok koziil érdemes még kiemelni és szétvalasztani
a déli és az északi dramatipusokat, amelyek mind énektechnikédban, mind
nyelvhasznalatban, mind szerkezetiik és esztétikai hatasuk tekintetében eltéréseket
mutattak.

A Yuan-kort kdvetéen a XVI. szdzadtdl kezdve a déli szinjatékformanak a
kunqu tipusa valt dominanssa és kozkedveltté. Az ilyen tipusu jatékformanak
kimunkalt dalszovegei és versei voltak, zenéjében pedig meghatarozé fontossagu a
fuvolajaték. Ebben még nem jatszik jelentds szerepet az akrobatika, mig a XIX.
szazadtol kezdodden a kunqu helyét lassan atveszi a giang szinjatékforma, amelyben
mar fontossa valik a mozgas, az akrobatika, valamint {ités és vonos hangszerkiséret
jellemzik. A szinjatéknak ez a tipusa tarsadalom alsobb rétegei, pontosabban a
parasztok szorakoztatasi formajava valt. A giang késébbi valtozata a jingjiu
(pekingi opera), amely az 1850-es évektol lett uralkodd szerepii a fovarosi szinhdzi
életben.

Lathatjuk, hogy a kinai szinhdzi hagyomanyok hosszi évszazadok soran
fejlodtek ki, valtoztak, és vettek at elemeket mas miifajoktdl a XIX. szazad végéig.
A dramairodalom és a kinai irodalom valtozasa a XX. szazadban is kovetheto,
ekkor jelentds szerepe volt a belpolitikanak, és a kiillonb6z6 nyugati irodalmi
hatasoknak. A tovabbiakban Salat Gergely két tanulmanya segitségével ismertetem
a kinai irodalom és a szinhaz helyzetét a XX. szazadban. E tanulmanyok a kovetkezok:
A sebektol a webnovelldakig (2013), valamint 4 vilagirodalom és a kinai vilag
irodalma (2015) cimli munka, amelyekben az irodalom és az értelmiség helyzetét
mutatja be a szerz6 a XX. szazadban, foként a kommunizmus idején, valamint azt,
milyen nyugati hatasok befolyasoltak a kinai irodalom alakulasat. Salat Gergely
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(1975) véleménye, hogy a XX. szazad elejéig a kinai irodalom kiilsd hatasoktol
szinte teljesen fliggetlentil fejlodott, és nyelve alapvetéen a klasszikus kinai volt,
amelyet csak egy szlik irastudo réteg ismert. Emellett voltak a beszélt nyelvhez
kozel allo kdznyelven irt alkotasok is, ezeket azonban nem tartottak igazi irodalmi
miiveknek, csupan a szorakoztatas egyik formajanak. A kinai irodalomnak t6bb
évszazadon keresztiil nem volt kapcsolata a nyugati irodalommal, ugyanis a kinaiak
sajat kultarajukat és irodalmukat mas kultiraknal sokkal magasabb rendiinek tartottak.
A csaszarsag bukasaval (1911) kezd megsziiletni a modern kinai irodalom, ugyanis
az 1910-30-as években a kinai elit gy vélte, hogy az orszag elmaradottsagat
kultirajanak, hagyomanyainak visszahuzoé ereje okozza, ezért fontos tanulmanyozni
és masolni mindent, ami nyugati. Salat Gergely ennek a valtozasnak tulajdonitja,
hogy a kovetkezé években a klasszikus kinai irodalom hattérbe szorult, szakitottak
ennek formaival, megjelentek a nyugati tipusu miivek, és az j irodalom nyelve a
koznyelv lett (Salat 2015: 107-108). A miivészek szerepe is megvaltozott, ugyanis
mar nemcsak a hagyomanyok 6rzéi voltak, hanem a tarsadalmi-politikai valtozasok
$z0sz0101, a nemzetépités élharcosai, valamint sajat egyéniségiik kiteljesitoi lettek.
A kommunista part kormanyzasa alatt Mao Ce-tung nyiltan kimondta, hogy a
miivészetnek és az irodalomnak csupan egy célja lehet, mégpedig az, hogy a
politikai érdekeket és a part mindenkori irdnyvonalat kozvetitse (Salat 2013: 27).
Ezt figyelembe véve tehat nem kérdéses, hogy Mao miért kiildte munkataborokba
azokat az értelmiségicket, akik nem az 6 eszméit kovették, és miért lett tobb kolto,
ir6 ongyilkos.

Révész Agota arra hivja fel a figyelmet, hogy ebben az idészakban a kinai
szinjatszas is politikai befolyas ald keriil, hiszen Mao Ce-tung felesége Csiang
Csing szinésznd volt, aki észrevette, hogy a szinhaz idealis eszkdz lehet Mao
eszméinek terjesztésében. Igy a kulturalis forradalom idején Csiang Csing olyan
forradalmi minta-operakat hozott létre, amelyek uj latvanyvilagot mutattak be
(Révész 2019: 12). Salat Gergely is kiemeli, hogy ebben az idészakban a kulturalis
kinalatot nyolc forradalmi opera és Maodnak egy-két miive jelentette, valamint
mindkét tanulmanyaban azt hangsulyozza, hogy Mao haldla utan Teng Hsziao-
pingnek (1904-1997) jelent6s szerepe volt a kinai kultira és irodalom wjboli
felviragzasaban. Miutan ¢ lett a Kinai Népkdztarsasag vezetdje, meghirdette a
,reform és nyitas” politikdjat, igy a miivészeket és az értelmiségieket hazaengedték a
vidéki kényszermunkabol, ujra megnyiltak az egyetemek, és ujjaalakult a mivészeti
¢élet szerves rendszere. Az irodalomtorténet ezt az iddszakot ,,uj korszaknak”
nevezi (2015: 109). Kina tarsadalma, politikaja egyre inkabb valtozni kezdett, és
ennek koszonhetd az is, hogy az irodalom egyre sokszinlibbé valt. Az ideologiai
kontroll is jelentdsen fellazult, igy mindenki szabadon kibontakoztathatta ir6i
egyéniségét.

Salat Gergely tanulményaiban a korszak témak szerinti elhatarolasat mutatja
be, amely szerint a 70-es évek végétol korvonalazodo iranyzatot a ,,sebek irodalmanak”™



18 NAGY CSENGE

(shanghen wenxue)’ nevezik, ugyanis az alkotok ezekben a miivekben az ket ért
megprobaltatasokat és szenvedéseket kivantak feldolgozni. A 80-as években az iro-
olvaso kinai értelmiséget az identitasvalsag jellemezte, igy az 0 kinai azonossagtudat
egyik f0 iranyzatat a ,,gyokérkeresok irodalma” (xungen wenxue) jelentette. E miivek
jellemzden falun jatszodtak, szerepldik egyszerti parasztok voltak.

Az identitaskeresés harmadik iranyzata a ,,kinai avantgard” (xianfeng wenxue),
amely szintén az 1980-as években alakult ki. Az ide tartozd irdkra jellemz6 a
nyelvvel vald kisérletezés, miiveikbol hianyzik barmiféle eszményben valo hit, és a
kiilvilag pusztan a szubjektum kivetiilését jelenti. Az avantgard irok torténetei gyakran
szlrrealisak, a szovegek furcsa atvaltozasokat, torténéseket, groteszk figurakat és
titokzatos jelenségeket irnak le hideg targyilagossaggal.

Salat Gergely e harom iranyzat elkiilonitése mellett még olyan allaspontot is
megfogalmaz, hogy ebben a korszakban a kritikai realizmus is 0jjaéledt, amely a XX.
szazad els6 felében volt uralkodo irdnyzat. A kritikai realizmus azt a régi eszményt
tamasztotta fel, mely szerint az ird dolga a tirsadalmi valtozasok eldsegitése, hogy a
valosagot eszményités nélkiil abrazolja. fgy az ide tartozod szerzék tarsadalomkritikét
fogalmaztak meg. Az 1980-as éveket élénk tarsadalmi—politikai—miivészeti vitak
jellemezték, amelyeknek az 1989-es Tiananmen téri események vetettek véget. Ezt
kdvetden a hatalom a demonstraciok véres felszamolasa mellett dontdtt, amely a
miivészetre is kihatott, és ennek kovetkeztében szdmos kinai ir6 emigralt (Salat
2013: 29-35).

5.1. A hagyomanyos kinai szinhaz jellemz6i

Miutan bemutattam a kinai szinhaz fejlodésének torténetét, a tovabbiakban a
dramak hagyomanyos elemeit, motivumait, eszkdzeit szeretném ismertetni, ugyanis
ezek jelentGs kiilonbségeket mutatnak a nyugati szinhazhoz és annak mifajaihoz
képest. Hegediis Géza ¢és Konya Judit a Kecskeének azaz két és fél évezred
dramatérténete cimii konyvének A Tavol-Keleti dramairodalom cimii fejezetében a
kinai dramairodalmat Osszehasonlitja a nyugati, pontosabban az oOkori gorog
dramairodalommal, és azt a kovetkeztetést vonjak le, hogy mig a gérogok esetében
egyetlen kultikus szertartas alakult at szinhazi el6adassa, addig a kinaiaknal tobb is.
fgy a hadisten tiszteletére és a gyézelem felidézésére rendezett varazstancokbol,
az iddjarast befolyasolni kivand kultikus tancokbdl és karénekbdl, valamint a
természet jelenségeit jelképezd szertartdsokbol is az évezredek folyaman
kiilonb6z6 jatékok sziilettek (Hegediis-Konya 1969: 62). Peter Simhandl is
hasonl6 forrasokbdl eredezteti a kinai dramakat, azt allitja, hogy ezek gyokereit a
vallasi jatékokban és mimikus népszokasokban kell keresni, valamint szerinte
fontos szerepiik volt a simanok ritusainak €s szertartdsainak is (Simhandl 1998:

3 Ennek az iranyzatnak elsé miive Lin Xinhua Sebek (Shanghen) cimii 1978-as elbeszélése,
majd ezt kovették az olyan miivek, amelyek a munkataborok és a bortondk hangulatat idézték.
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47). E két allaspontot figyelembe véve azt a kdvetkeztetést lehet levonni, hogy a
hagyomanyos kinai szinjatszas eredetét mindenképpen a népszokasokban és a
kiilonb6z6 kultikus szertartasok elemeiben kell keresniink.

Li Jianyi azt emeli ki, hogy a kezdetleges kinai szinjatékoknak egyszerii
torténeti vazlata, minimalis cselekménye volt, és az eléadasmodot az akrobatikus
mutatvanyok jellemezték (Li 1991: 23). Peter Simhandl ehhez azt is hozzateszi,
hogy e jellemvonasok mellett még kiemelkedd szerepe volt a zenének is, valamint
megallapitja, hogy ezek az elemek egyarant érvényesek voltak a babjatékokra, az
arnyjatékokra, valamint az embereket szerepeltetdé szinhazra. Tovabba mindkét
szerzO azt hangsulyozza, hogy a kinai dramak témaikat a tarsadalmi val6sagbol, a
mondavilagbdl, és a tobbnyire legendaelemekkel diszitett torténelembdl meritették
(Simhandl 1998: 47).

A hagyomanyos kinai szinhaznak ebben az idészakban elsésorban szorakoztatd
funkcidja volt, amelyet Li Jianyi szerint leginkabb vigjatékok és helyzetkomikum
érvényesitése altal valositott meg. A szinhaznak ezt a funkciojat az alabbi allitassal
tamasztja ald: ,,Amig nézik a miisort, a k6z0nség szivarazhat, ehet és beszélgethet,
ugyanis az eléadasok torténetei altaldban familiarisak.” (Li 1991: 26). Révész Agota
ehhez azt teszi hozza, hogy a kinai szinhdz azért is tekintette fo feladatdnak a
szorakoztatd funkcidt, mivel vidékrdl, az alacsonyabb rétegektdl indult, ahol tobbnyire
a vigjatékot, nem pedig a tragédiat kedvelték(Révész 2009: 24).

Peter Simhandl a kinai szindarabokban kiilonos szerepet tulajdonit a vokalis és a
testi kifejezéeszkdzoknek, amelyek magas fokon stilizaltak és rendkiviil kifinomultak
(pl. a bejovetelnek hatvan, a jarasnak 6tvenharom, a kar mozgatasanak hetvenkét és
az ujjakénak 6tven kiilonboz6 mddozata van), és mindenik mozdulat jelentése sajatos.
A darabokban megjelenitett mozgasok nem hétkdznapiak, és Simhandl szerint az
azsiai szinészek, koztiik a kinai szinészek is, mar gyermekkorukban elsajatitjak a
mitvészetitk 1ényegét alkotd mozgaskonvenciokat (Simhandl 1998: 40-48). Li Jianyi
azt allitja, hogy ezek a szinészek nem a valoszeriiségre torekedtek, hanem az esztétikai
elemek alkalmazasara, hatasokra, amelyeket ezek a mozgasok kivalthattak. A nyugati
szinészekhez viszonyitva a kinai szinészeknek ilyen értelemben tobb szabadsaguk
volt a szinpadon, valamint jelentds kiilonbség az is, hogy 6k nem élték bele magukat
az altaluk jatszott szerepekbe. Az esztétikai hatds altal ugyanakkor nemcsak a
szorakoztatd funkciot tudtadk fokozni, hanem Iényeges erkolcesi elveket is bemutattak.
23-27). Simhandl a kinai szinm{ivek nevel6 funkcidjanak kialakuldsat abban latja,
hogy Kina lakossaganak tilnyomo része irastudatlan, ezért a szinhaz latta el az oktatas
feladatat. Mivel az évszazadok soran a konfucianizmus egyre inkabb kiszoritotta a
buddhizmust és a taoizmust, a szinhaz feladatava valt a konfucianizmus értékeinek
kozvetitése; ezaltal népszertisitette a bolcsességet, a josagot, a hliséget, a batorsagot,
a tisztelettudast €s az engedelmességet.

Li Jianyi szerint a kinai dramak cselekményének szerkezete kevésbé volt
fontos, a hangstly tobbnyire a zenei €s a koltészeti elemeken volt. Az eléadasok soran
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hagyomanyos, konvencionalis 6ltozetek, jelmezeket hasznaltak, amelyek kifejezték
a karakterek lényegét, a megjeleniteni kivant tarsadalmi helyzetet, a nemet és
életkort (Li 1991: 25). Peter Simhandl ehhez azt teszi hozza, hogy a latvanyban
fontos szerepiik volt a fantdziadusan kifestett arcoknak, hiszen az arcfestés szinébol
a felkésziilt néz6 rogton tudta, milyen karakteri a figura. (Hét szint lehetett
felfedezni az arcfestésben, amelyek mas-mas jelentéssel birtak: a piros a batorsagot
és a hiiséget, a fekete a nyiltsagot és a becsiiletességet, a lila a zarkozottsagot, a kék
a leleményességet, a sarga a ravaszsagot, a z0ld az alattomos cselszovot, a fehér
pedig a gazfickodt, az arulot jelképezte.) A szinek kombinalédsa és az arc kiilénb6z6
pontjain valo elhelyezése a nézok szdmara mindent elarult a szerepld személyiségérol
(Simhandl 1998: 48).

A diszletet illetden Li Jianyi és Peter Simhandl azonos kdvetkeztetésre jut.
Simhandl szerint a vandortarsulatok — foképp anyagi okokbol — sziikos és takarékos
diszletmegoldasokkal éltek, ugyanigy az allandd szinhdzakra sem volt jellemz6 a
diszletezés. Hattér és oldalfalak gyanant fliggonyoket alkalmaztak, és ezeken keresztiil
valositottak meg a bejarast a szereplok. A szinpad jobb oldalan helyezkedett el a
zenekar, ez fuvosokbol, vondsokbdl és 1itdsokbol allt. A berendezés sziikds volt:
gy¢kényszonyeg, asztal, néhany szék, és ezek a targyak is hasznalati modjuktol
fliggben kiilonbozo jelentéseket hordoztak (Simhandl 1998: 48). Li Jianyi szerint
azért hasznaltak nagyon kevés diszletet, mert a helyszin elképzelését a kdzonség
fantaziajara biztak (Li 1991: 28).

Mint korabban is emlitettem, a tanc, a gesztusok, a kiilonb6z6é mozgasok
mellett a kinai szinjatszasban hangsulyos szerep harult a hangszeres zenére és az
énekre. Az eldadasok fokuszéban az aria eldadasa allt. Révész Agota a nyugati
dramakhoz viszonyitva ehhez azt is hozzateszi, hogy a kinai szinjatékokat csupan a
sz6l6ének (éria) jellemzi, nem jelenik meg benne sem a duett, sem a karének. Zenei
elemeit tekintve tobbnyire éldzene és hangszeres kiséret jellemzi, amely nem
torekszik a szimfonikus hangzasra (Révész 2009: 4). Li Jianyi a narracios technikat
illetéen arra hivja fel a figyelmet, hogy a szinész jatssza a narrator szerepét, aki
elmagyardzza a helyzetet, leir egy tajat, valamint kozvetlen megjegyzést tesz a
jatékrol a kozonségnek. A kinai dramékat nem jellemzi a korlatozott tér- és
id6hasznalat (Li 1991: 28). Peter Simhandl a nyugati szinhazzal &sszehasonlitva
azt a lényeges kiilonbséget is hangstlyozza, miszerint a kinai eléadé nem csupan
énekes €s szinész, mint a nyugati darabokban, hanem tancos, pantomimmiivész és
akrobata is. A hagyomanyos kinai zenés szinhaz legfontosabb tipusfigurai a kinai
férfieszményt képviseld seng, a tan nevii néi figura, a csing nevil gonosztevo,
valamint a csou nevli mokamester (Simhandl 1998: 48).

Tehat attekintve a hagyomanyos kinai szinh4zi miifajok sajatos jellemzdit,
azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy a kinai sok tekintetben kiilonbozik a nyugati,
eurdpai szinjatszastol, hiszen sajatos szerkezete van, létrehozoi a hangsulyt az
esztétikai latvanyra, az arcfestésre, a finoman kimunkalt mozdulatokra és a zenére
fektetik, amelyek, bar elsddleges funkcidjuk a kozonség szorakoztatdsa, moralis
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alapelveket mutatnak be, 6si torténeteket mondanak el annak érdekében, hogy a
kozonséget megtanitsak valamire, rdmutassanak a 1ényeges erkolcesi kérdésekre.

Kao Hszing-csien a hagyomanyos kinai szinhazi elemekbdl tobbet is beépit
miiveibe. Ezt Li Jianyi azzal indokolja, hogy Kao meg volt gy6zédve arrdl, ha
felhasznalja tudasat a kinai hagyomanyokrol, képes lesz felfedezni azokat az erényeket,
amelyek a klasszikus kinai szinhdzban megmaradtak, és ezeket sajat szinhazi
ujitasaiban alkalmazni is tudja. A buszmegdllo cimli dramajaban is alkalmaz tobb
olyan hagyomanyos kinai szinhazi elemet, amelyet értékesnek tart, hiszen azt javasolja,
hogy a drama az eldadasmodjat tekintve a szereploket eljatszo szinészeknek tanulniuk
kell a hagyomanyos szinhdzi eldadoktol ahhoz, hogy a jatékot élénken, de ne
mimetikusan adjak el6 (Li 1991: 29-32).

Emellett tovabbi harom hagyoményos kinai szinhazi jellemz6t emelnék ki,
amelyeket Kao Hszing-csien szintén beépitett 4 buszmegallo cimii draméjaba. Ezek
koziil az egyik a szereplok oltozékére vonatkozik, ugyanis a szereplék nincsenek
megnevezve, egy-egy tarsadalmi csoportot képviselnek, és erre a tarsadalmi csoportra
jellemz6 hagyomanyos kinai 6ltozéket viselnek. A kolozsvari tarsulat produkcidjaban
is arra torekedtek, hogy ezt hitelesen kozvetitsék, Krizsan Zoltan és Kalmar Pal
irasaibol kideriil, hogy a jelmeztervezd hétkéznapi kinaias Sltozékeket tervezett
(Krizsan 1989: 3), amelyek utaltak a karakterekre és nagyon visszafogottak voltak
(Kalmar 1989: 08., 43), azonban erre részletesebben a kolozsvari produkcio
elemzésénél térek ki.

A hagyomanyos kinai szinhaz jellemzdinek bemutatasanal az is kidertilt,
hogy az ilyen tipusu szinhdzat nem jellemezte a talzott diszlethasznalat, és az a kevés
diszlet is, amely a szinpadra felkertilt, kiilonboz6 jelentést hordozott. A buszmegallo
cimli dramaban minddssze egy vaskorlat — a buszmegalldt jelezve — és egy
vasfiiggdny, a szinhaz tényleges vasfiiggbnye — a bezartsadg, a korlatozottsag
szimbolumaként értelmezhetden — szolgalt diszletként.

Harmadik észrevételem a dramaban megjelend zenére vonatkozik, hiszen
ugyanugy, ahogyan a hagyomanyos kinai szinhaz, Kao is Iényeges szerepet tulajdonit
a zenének, azonban, mig a kinai szinhazban a hagyomanyos kinai énekformat
alkalmazzak, 6 nyugati dallamokat is beépit miiveibe (példaul a kolozsvari eléadason
a Hallgatag férfi Bach- és Chopin-dallamokat jatszik.)

6. Az abszurd szinhaz jellemz6i

Kao Hszing-csien A buszmegallo cimli dramaja a hagyomanyos kinai szinhazi
elemek mellett egyarant tartalmaz az abszurd dramara jellemzo jellemzdket, technikakat,
amelyekkel a szeré Quah Sy Ren szerint Samuel Beckett, Jean Genet é¢s Eugéne Ionesco
miivein keresztiil ismerkedett meg (Quah 2004: 7).

Mit is jelent az abszurd drama? Van-e¢ pontos meghatarozasa? Kik a képviseloi
és mondhatd-e iranyzatnak?

A tovabbiakban e kérdésekre keresem a valaszt, valamint az abszurd szinhaz
jellemzoit, vilagfelfogasat ismertetem Martin Esslin, dramaird, ujsagirdé The Theatre of
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the Absurd (1960) cimii tanulmanya, Hermann Istvan magyar filozofus, esztéta, kritikus
A modern szinpad (1966) cimii konyvének Uj dramai stilus vagy tj drama cimii
fejezete, Mihalyi Géabor szinikritikus, irodalomtorténész Kisérletek és eredmények
(1969) cimli tanulmanya, Nicolae Balotd, roman esszéird, irodalomkritikus és
torténész Abszurd irodalom (1979) cimii konyvének Abszurd szinhdz cimi fejezete
és Ungvari-Zrinyi Ildiké szinhazteoretikus, szinhdztudomanyi szakird, miiforditd
Az abszurd az irodalomban (1998) cimil doktori disszertacidja segitségével.

Ungvari-Zrinyi 11diké (1959) az abszurd irodalom fogalmat vizsgalva azt a
kovetkeztetést vonja le, hogy e fogalom koriil sok a tisztazatlansag; azt allitja, hogy
gyakran ebbe a fogalomkorbe soroljdk az egzisztencialista dramakat, az avantgard
dramakat, Diirrenmatt dramait, de olyan is akad, aki az abszurd dramat a sziirrealista
drama egy valtozatanak tekinti (Ungvari-Zrinyi 1998:14-15). Mihalyi Gébor
(1923) és Nicolae Balota (1925-2014) egyarant kiemelik, hogy az abszurd dramak
szerzOi nagyjabol egy idoben, de egymastol fiiggetleniil jelentkeztek. Balota szerint
e szerzOk elutasitottak még az ,,abszurd” jelzot is, amellyel dramaikat mindsitették,
hiszen nem tartottak magukat irodalmi mozgalom képviseldinek, s6t némelyikiik
inkdbb ,ellenirodalmi” mozgalom égisze ald sorakoztatta miiveit (Balotd 1979:
405). Az abszurd elnevezés Mihalyi Gabor szerint sem a dramak szerzoit6l ered,
hanem Martin Esslintdl, aki az abszurd dramardl irt konyvében elsdként kisérelte
meg Osszefoglalni ennek az irodalmi iranyzatnak a jegyeit (Mihalyi 1969: 1).

Martin Esslin (1918-2002) tanulmanyaban az abszurd dramék jeles képvi-
seldiként nevezi meg Samuel Beckettet, Arthur Adamovot és Eugéne lonescot,
akik allitasa szerint valoban egymastol fiiggetleniil jelentkeztek, valamint mind-
harom ironak sajat forrdsai és sajat megkozelitései voltak, mind formaban, mind
témaban. Ezek ellenére Esslin mégis tobb kozos vonast fedez fel miiveikben, ugy
latja ugyanis, hogy hasonld, mély érzéseket mutatnak meg az emberi elszigetelt-
ségrél és az emberi allapot feloldhatatlan jellegérdl, és mindegyik tartalmaz abszurd
elemet. Szerinte az abszurdnak mindharom szerzénél sajatos a megjelenése, hiszen
Beckettre az oregkori kiabrandulas, a reménytelenség és a hidbavalosag érzése a
jellemz6, Adamovnal ez sokkal agresszivabb, tarsadalmi és politikai vonatkozasokkal
telitett, mig lonesco abszurditdsa sajatos fantasztikus hangulattal rendelkezik
(Esslin 1960: 4). Nicolae Balota és Ungvari-Zrinyi Ildiké ugy vélik, hogy az abszurd
dramék majdnem mindegyikére jellemz6 a maganyos ember motivuma Ezt Ungvari-
Zrinyi Ildiké azzal magyarazza, hogy az abszurd irokra egyarant jellemzd volt a
magany létélménye, amely onnan eredeztethetd, hogy bar mindannyian Parizsban
éltek, a vilag kiilonbozo tajairol szarmaztak, és ezért egyfajta idegenség-tudat jellemezte
Oket (Ungvari-Zrinyi 1998: 16—17).

Feltehet6 a kérdés, milyen technikékat, szimb6lumokat, motivumokat al-
kalmaznak az irodalmi abszurd dramdk ir6i, amelyek eltérnek a konvencionalisan
elfogadott technikaktol, és ezekkel mi volt a céljuk.

Ungvari-Zrinyi 11diké az identitasvalsagot emeli ki a modern kor problé-
majaként, és szerinte az abszurd drama példazza, hogy a modern ember szdmara
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hianyoznak a tdmpontok a koherens 6nazonossag megteremtésére. Ebben az identitas-
problematikdban fontos szerepet jatszik az ember targyként val6 megjelenitése, amely
tehetetlenségébdl, aldozat-mivoltabdl ered, és amelynek kiegészité mozzanataként
jelentkezik akarat-nélkiilisége és cselekvésképtelensége. Tovabba a modern korban
az ember életérzésére jellemzO a szorongds és a halaltol valo félelem, amelyet az
abszurd dramairodalom nagy része tapasztalatként fogalmaz meg, még akkor is,
hogyha nem kozvetleniil a halalrol, a meghalas aktusardl szol a drama (Ungvari-
Zrinyi 1998: 16—17). Hermann Istvan (1925-1986) és Nicolae Balota egyetértenck
abban, hogy az abszurd szinhdz felboritja a hagyomanyos szinhdzi konvenciok
szabalyait, ugyanis Balota szerint ez az j szinhdz folbontotta a dramai konfliktust,
a cselekményt, a parbeszédet, a jellemeket, és ezaltal sajatos konvenciokat, és formakat
alakitott ki. A szerz0 azt is hozzateszi, hogy az abszurd szinhdz minden nem teatralistol
megtisztitott szinhaznak tartja magat, ezért a legtobb abszurd dramabdl hianyoznak
a torténelmi, tarsadalmi keretek, a szereplok jellemvonasai, a tettek igazolasa, és
helyettiilk a miiveket modellhelyzetek, sematikusan jellemzett szereplok, egyszerii
cselekvésmintdk jellemzik (Balota 1969: 409-410). Hermann Istvan jelentOs
kiilonbségként nevezi meg azt, hogy mig a ,,régi dramaturgiaban” a szereplé nem
ismerte fel sajat koriilményeit, és a kozonség alkotott itéletet, addig az abszurd
szinhdz dramaturgidjaban nem a dramai hds csapddik be, hanem a kozonség
(Ungvari-Zrinyi 1998: 114—-115).Ungvari-Zrinyi I1diké a cselekvést emeli ki mint a
modern drama hiany-jelenségét, szerinte ugyanis a dramaforma leginkabb a dramai
cselekvés lehetetlenségét sinyli meg, amelyben tulajdonképpen nem is a cselekvés
lehetetlen, hanem az értelemteljes, hatékony, kdzvetlen cselekvés lehetosége nem
adatik meg a szereploknek. Szerinte az abszurd dramaturgidjanak masik specifikuma,
hogy a szerepldket allapotaikban mutatja be, hiszen a legtobbjiikre a varakozas és a
bezartsag jellemzd, valamint azt, hogy az abszurd hésdknek primér tulajdonsaga
cselekvésképtelenségiik (Ungvari-Zrinyi 1998: 114-119).

A szerzok tobbsége szerint az abszurd szinhaz eltavolodik a hagyomanyos
szinhaz 4ltal hasznalt szimbolumrendszertdl és annak eszkozeit6l. Hermann Istvan
az abszurd szinhaz eszkoztelenségét hangsulyozza, amelyet keresztiilvisz a szin-
padon, eltdrli az erdszakolt szimbolumrendszert és a szinpadot 1ényegileg kiiiresiti
(Hermann 1966: 219). Ungvari-Zrinyi Ildik6 egyetért abban Hermann Istvannal,
hogy az abszurd drama tere vagy semleges vagy iires tér, vagy csupan annak
latszik, s valojaban fenyegetd, rejtett veszélyekkel teli tér. Jellegzetessége a zartsag
és a koriilhataroltsag, valamint kedvelt dramatechnikai megoldasa a hirtelen bezarodo,
idegen helyiség, szoba, stb. Az abszurd dramakban ugyanakkor kevés targy van,
éppen ezért ezek nem funkcionalisak, hanem szimbolikussa valnak. Ungvari-Zrinyi
[1dik6 az abszurd drama altal felhasznalt motivumok koziil kiemeli az id6t, amely
allitasa szerint jellegzetesen abszurd motivum-csoportot alkot, ahol a cselekvésrdl,
térrol és targyakrol levalt id6 témava valik és kifejezési lehetdségeket keres,
valamint gyakran eléfordul az 6ra motivuma, amely a legtdbb esetben nem tolti be
az id6t domesztikalo funkcidjat (Ungvari-Zryi 1998: 131-132).
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Nicolae Balotd az abszurd dramat a sz6 draméajaként nevezi meg, ugyanis az
abszurd irok a nyelvet, az emberek kozotti kommunikacié és a szinhdz kommu-
nikécios eszkozét szétbontjak, mivel gytilolik a kliséket, a kdzhelyeket és az iires
hiteltelen fecsegést. Ennek célja az, hogy az elértéktelenedett nyelvet 1) értékkel
toltsék meg (Balotd 1969: 407). Ungvari-Zrinyi I1diké a nyelvet szintén kulcsfon-
tossagunak tartja az abszurd dramakban, ugyanis az iré a nyelv abszurd hasznala-
taval arra akarja felhivni a figyelmet, hogy a nyelvjatékok, amelyeket hasznalunk,
mennyire nem vonatkoznak a valdsagra. A verbalis nyelv mar nem képes uralni az
emberi kommunikaciot, ezért a dramaban olyan masfajta kozlérendszerek kapnak
hangsulyosabb szerepet, mint a képiség. A szerzo szerint a kép az optimalis hordozo
kozege az abszurditasnak, ugyanis az abszurd mindség 1ényegét verbalis leirassal
nehezen lehet tolmacsolni a nyelv linearitisa miatt, ezzel szemben a vizualis
nyelven megfogalmazott fantasztikuma a térbeli elrendezésnek kdszonhetéen
azonnal nyilvanvalova valik (Ungvari-Zrinyi 1998: 137-139). Ennek értelmében
tehat a kevés targy vagy eszkoz hasznalata éppen ezért nem funkcionalis, hanem
szimbolikus; az abszurd drama a latvannyal, a képiséggel probal meg valamit 4tadni
a kozonségnek.

Az abszurd drama hat4sat és mondanivalojat illetéen Balota azt allitja, hogy
egyfajta ,,sokkterapiat” alkalmaz; nem hangoztat tételeket, nem (vagy csak ritkan)
mutat be tarsadalmi tényeket, mégis ramutat egy vilag fekélyes sebeire, valamint
szétfoszlatja az idealista illizidkat (Balotd 1969: 411). Hermann Istvan az abszurd
dramak el6adasakor a kdzonség kritikajat tartja a legfontosabbnak, amely nem a
megvetésben vagy elutasitasban, de nem is a fol- vagy tulértékelésben jelentkezik,
hanem abban, hogy a néz6 sajat élettapasztalatat mennyire tudja Gsszevetni a
szinhazban latottakkal. Eppen ezért a szerzd szerint az abszurd drama befogadésa és
értéke feldl fontos az aktualitas, ugyanis ,,minden gondolati tartalom és mondanivalo
csak akkor és olyan formaban érvényesiil, amikor és ahogyan a tarsadalmi talaj ezt
lehetévé teszi”(Hermann 1966: 228).

Figyelembe véve az abszurd drama fentebb bemutatott jellemz6it, elmond-
hato, hogy Kao Hszing-csien ezek koziil tobbet is beépitett 4 buszmegadllo cimii
draméjaba; szerepldit a cselekvésképtelenség jellemzi, nehezen tudnak kitorni
helyzetiikb6l; fontos szimbolumma valik az id6; Kina politikai helyzetét figye-
lembe véve azt gondolom, hogy a drama valdban aktudlis helyzetet dolgozott fel,
hiszen a Kinai Kommunista Part kormanyzasa alatt mindenkinek ugyanolyan
kilatastalannak volt a helyzete, mint a drama szerepléinek, éppen ezért valt a mi
befogadhatova a kozonség szamara.

A buszmegallo cimli drama abszurd elemeinek bemutatdsat Li Jianyi mar
részletesen taglalja az abszurd drama fontossagat és annak hatasat Kao Hszing-
csien munkéssagara.

A szerz6 —Ungvari-Zrinyi Ildikéhoz hasonléan — a varakozas motivumat
emeli ki mint az abszurd dramak egyik f6 témajat. Allitasa szerint ez a varakozas
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megsziinteti a multat, €s elpusztitja a jelent azzal, hogy a jovo fele iranyul, hiszen a
szereplok egy jovobeli torténésre, az ismeretlenre varakoznak. 4 buszmegallo cimii
dramaban ez a varakozas 6sszekotd hidként értelmezhetd a jelen és a jovo kozott,
hiszen a szereploknek ahhoz, hogy megvaldsitsak ahitott vagyaikat, véget kell vetniiik
a passziv, reménytelen varakozasnak. Li Jianyi szerint a varakozas és a sétalas
(elindulas a varosba) kontrasztba allithatd egymassal és didaktikus szerepet tolt be,
miszerint minden ember ura lehet sajat életének, ha erbfeszitést tesz, és elindul
célja megvaldsitasanak Gtjan. Bar a drama abszurd helyzetet mutat be, szerepldi
mégsem absztrakciok, hanem valosdgos figurak, akik jellemzoik altal egy-egy
tarsadalmi réteget képviselnek. Tehat a mii aktualitdsa nemcsak a Kinai Kommunista
Part kormanyzasanak iddszakdhoz kothetd, hanem a szereplokhoz is, akik Kina
tarsadalmi rétegeinek tobb jellemzo vondsat képviselik. Ebben az iddszakban ahhoz,
hogy valaki j6 munkat talaljon, jo iskolaba kiildhesse gyerekeit, stb. az volt sziikséges,
hogy jo tarsadalmi kapcsolatokat alakitson ki vagy megvesztegessen valakit. Ezt az
embertipust képviseli Ma iizletvezetd, aki a pult alatt szinte barmit be tud szerezni.

A Lany és a Szemiiveges a huszas éveik végén jarnak, a Kulturalis Forradalom
idején néttek fel, és éppen ezért megfosztottak dket a tanulas lehetdségétdl. Mindketten
felismerik, hogy életiikbdl hidnyoznak a legszebb pillanatok, és ezek beteljesitése
érdekében igyekezenek valamit tenni. A Lany a szerelemben, a hazassdgban keresi
élete értelmét, a Szemiiveges pedig kétségbeesve igyekszik behozni lemaradasat
tanulmanyaiban. A Faragatlan fickd miiveletlen fiatalként jelenik meg, akinek egyetlen
vagya, hogy joghurtot egyen a varosban. A Mester hagyomanyokhoz ragaszkodo
ember, aki arra torekszik, hogy képességeit atadja a fiatal munkasoknak, hogy
mestersége hagyomdnya folytatodjon. A Csaladanya csaladdjaért és foként fiaért
aggodik, hozzajuk igyekszik, és legfobb vagya, hogy fiat varosi iskolaban tanitassa,
mert a vidéki iskoldk elmaradottak. A mar sok mindent megélt Oregap6 élete
legnagyobb sakkbajnoksagat akarja lejatszani, és fontos szamara az, hogy idés korara
elismerést szerezzen.

A tobbi szerepldvel ellentétben a Hallgatag férfi az egyetlen olyan szerepld,
aki ki tud 1épni abszurd helyzetébdl, hisz 6nallosagaban, dontdképességében, és abban,
hogy célja elérése érdekében tennie kell. A buszmegallo tovabbi hét szerepldje
frusztralt és ideges, mivel latszolag nem tudnak kilépni reménytelen helyzetiikbol
(Li 1991: 60-91).

Ungvari-Zrinyi Ildikohoz hasonléan Li Jianyi is abszurd elemként emeli ki
az 1d6 motivumat, amely ebben a dramaban is megjelenik, hiszen a szerepldk tiz
évig varakoznak egy olyan buszra, amely nem all meg, és ez id6 alatt nem esznek, nem
isznak, stb. Li Jianyi szerint, bar ez a hosszll id6 abszurd és eltilzott, a kdzonség
szamara mégis elfogadhatd, mivel a kulturalis forradalom is tiz évig tartott, és ez
id6 alatt nagyon sokan varakozasra kényszeriiltek, és reménykedtek egy jobb jovo
eljovetelében.

Tehat 6sszegzésképpen megallapithatd, hogy Kao Hszing-csien szamara egyarant
fontosak voltak a hagyomanyos kinai elemek, valamint a nyugati, pontosabban
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az abszurd szinhaz jellemzdi, amelyeket miiveiben igyekezett 6tvozni. Ennek
kovetkeztében azonban nemcsak elismerést kapott, hanem Kindban szamtalan
tamadas is érte, sokan ugyanis nem értették vagy felhdboritonak talaltdk szinhazi
ujitasait. Nyugaton tisztelték, megbecsiilték és elismerték miiveit.

7. A buszmegdllo cimii drama torténete

Ebben a részben roviden ismertetni szeretném a drama torténetét és szerepldit.

A miinek nyolc szerepldje van, akik kiillonb6z6 nemiiek, kortiak, és egyenként
érkeznek a buszmegalloba. A kozépkorti Hallgatag férfi érkezik elsdként, 6t koveti
a hatvan év koriili Oregapd, aki megprobal szoba elegyedni a Hallgatag férfival,
ez azonban csak fejbdlintassal valaszol. Ezt kdvetden sorra érkeznek az utasok:
a tizenkilenc éves Faragatlan ficko, a huszonnyolc éves Lany, a negyvenéves
Csaladanya, az 6tvenéves Ma iizletvezetd, a harmincéves Szemiiveges és a negyvendt
éves Mester. Mindenki a varosba igyekszik, és a szereplok beszélgetése soran az is
kideriil, hogy kinek mi célja van a varosban. Az Oregap6 élete nagy sakkjatékara,
a Csaladanya férjéhez és fidhoz igyekszik, a Lany egy titkos taldlkozéra indul,
a Szemiiveges felvételizni szeretne az egyetemre (ezért varakozas kdzben is angolul
tanul), a Faragatlan fickoé joghurtot akar enni, a Mester mtibtitorasztalos, €s éppen
egy munkat akar elvégezni a varosban, mig Ma {izletvezetd vacsorara igyekszik.
A Hallgatag férfi nem besz¢l az utasokkal, hanem kdzben zongorazik. Buszok jonnek
és mennek, azonban egy sem all meg, az utasok pedig egyre tiirelmetlenebbé,
reményvesztetté valnak. A Szemiiveges az orajara pillant és radobben, hogy mar
egy éve varakoznak. Kitor a panik az utasok kozott, szidjak a buszvallalatot és
megprobaljak megallitani a buszokat, azonban mindhiaba. A Hallgatag férfi utnak
indul, a tobbi hét utasnak rogton feltlinik a hianya, egyikiilk sem meri azonban
kovetni a példajat. Kételyek kozott vergddnek, attol félnek, hogy pont akkor fog
megallni egy busz, amikor mar elindultak. Addig varakoznak, hogy kdzben eltelik
tiz év... Mig latszolag a kiilvilag megfeledkezett roluk, 6k egyre kozelebb keriilnek
egymashoz. Ma lizletvezetd hazaindul, és ahogy tavozik, esni kezd az esd. A Mester
elovesz egy vasznat, amely ald mindannyian behuzodnak, kézben a sorsrdl, az
elszalasztott lehetdségekrdl beszélgetnek. Id6kdzben visszatér Ma lizletvezetd, és 6
is behuzddik a vaszon ala. Az es6 elalltaval utnak indulnak — egyiitt.

8. A kolozsvari produkcio

Dolgozatom utolsé részében Kao Hszing-csien 4 buszmegallo cimii drama-
janak kolozsvari eldadasat vizsgalom meg és elemzem, azonban mig ratérnék
ennek elemzésére, az el6adast Gsszefiiggésbe hozom a Kolozsvari Allami Magyar
Szinhaz 1989-es fordulat eldtti, illetve utani miisoraval. Azt vizsgalom meg, milyen
miisorkindlat jellemezte a tarsulatot, eléfordult-e mas azsiai, illetve mas abszurd
drama szinpadra vitele.
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Ehhez Kantor Lajos és Kot6 Jozsef Magyar szinhaz Erdélyben 1919—1992
cimii konyvét (1994), valamint a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz ltal kiadott
A buszmegallotol a jatszma végéig (2000) cimi kiadvanyat hasznalom fel, amelyben
a szinhaz tizenkét évadat ismerteti részletesen 1989-t61 2000-ig. Kantor Lajos
(1937-2017) és Kotd Jozsef (1939-2015) az 1940-es évek misorkinalatabol két
klasszikus magyar dramat emel ki, amelyek koziil az egyik Katona Jozsef Bank
banja, a masik pedig Madach Imre Az ember tragédidja, azonban mig a Bank ban
végigkiséri a 40-es éveket, Madach dramajat kozel két évtizedig nem jatsszak. Az
szerzOk a miisorbol Shakespeare, Moliere, Csehov, Gorkij, Gracia Lorca, valamint
Beaumarchais darabjait emelik ki mint klasszikus szinhazi szerzoket, akiknek
darabjait az ’50-es években iktattdk a miisorba.

Megvizsgalva a ’40-es és az ’50-es évek miisorkinalatat, arra a kovetkezte-
tésre jutottam, hogy ezek mellett tobb szovjet/orosz szerzé darabja is miisorra
kerilt (példaul: Vszevolod Ivanov, Anatolij Szofronov, Valentyin Petrovics Katajev,
stb.). Bar kisebb szamban, mégis felfedezhetjiik néhany olasz, amerikai, spanyol,
angol, német, francia szerz6 miivét is, azsiai szerzoktdl azonban egyetlen darabot
sem taldlunk. A Kantor Lajos — Ko6t6 Jozsef szerzoparos az *50-es évek kozepén
harom olyan darabot emlit, amely beilleszthetd egy nemzeti szinhdzi misortervbe,
ezek: Moricz Zsigmond Nem élhetek muzsikaszo nélkiil, 1. L. Caragiale Farsang,
valamint Szigligeti Ede Liliomfi cimi miive. A szerzok allitasa szerint a *60-as évektol
pozitiv valtozas kovetkezett be, amelyet néhany modern szerzd és szinpadi mii
mutatott. Ezek koziil néhany: Arthur Miller 4z utazo halala (1960. marcius 11.),
Bertolt Brecht Puntilla ur és szolgdja, Matti (1960. aprilis 8.), Friedrich Diirrenmatt
Az oreg holgy latogatasa (1964. aprilis 3), Tennesse Williams A vagy villamosa
(1965. aprilis 29), stb. Néhany magyar €s roman szerz6 miiveit is szinre vitték,
példaul Barbu Stefanescu Delavrancea Fergeteg cimii darabjat vagy Mikszath
Kalman, Jokai Mor, Brody Sandor, Méricz Zsigmond miveit. Kantor Lajos és
K6t6 Jozsef szerint az 1970-es évektol a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz elérkezett
a megujulas lehetéségeihez, ebben jelentds szerepet jatszott Harag Gyorgy rendezo
szerzodtetése a tarsulathoz. Harag Gyorgy sikeresen megrendezte Paskandi Géza
Tornyot vadlasztok cimi darabjat, Siitdé Andras Locsiszar viragvasarnapja, Csillag a
mdglydn, valamint Kdin és Abel cimii dramait.

A miisort megvizsgalva arra kovetkeztetésre jutottam, hogy a ’70-es évek
végén olyan antik gorog dramairok miivei is szinpadra keriiltek, mint Szophoklész
vagy Aiszkhiilosz.

A konyv szerzbinek allitdsa szerint az 1980-as évek elejétdl a kolozsvari
szinhdz jatékstilusanak megujitasara napi szinten torekedtek, ebben fontos szerepet
jatszott Tompa Gabor is, aki 1981-t6] a szinhaz rendezéje lett. O kortars szinhazat
akart létrehozni, és ehhez tarsakat keresett. 1985-ben megrendezte Slavomir Mrozek
Tango cimi dramajat, amely szinpadi metaforaba épitett tiltakozas volt a tarsadalmi
er6szak, a manipulalas és a diktatara ellen és ezt abszurd jegyekkel valositotta meg.
1985-ben (Harag Gyodrgy halala éve) elindult egy folyamat, ugyanis kezdetét vette
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a szinészek elvandorlasa, €s nem akadt egy olyan szervezé miivészegyéniség, aki
meg tudta volna ezt akadalyozni. A szerzok kiilon kiemelik Kao Hszing-csien
A buszmegallo cimii draméajat, amely allitasuk szerint sikeresen szinre vitte az 1989.
decemberi eseményeket megeldzo tarsadalmi hangulatot (Kantor—Koté 1994: 102-169).

Tanulméanyozva a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz miisorat az 1940-es
évektol 1989-ig, azt a kdvetkeztetést vontam le, hogy a tarsulat igyekezett szinpadra
vinni minél tobb magyar és klasszikus szinhdzi darabot, valamint lehetéségeihez
mérten igyekezett j, modern dramakat is jatszani. A magyar ¢s a klasszikus darabok
mellett roman, orosz, angol, amerikai, német, olasz stb. dramak is szinpadra keriiltek
azsiai szerzOktdl azonban egyetlen miivet sem talaltam.

Tehat Kao Hszing-csien A buszmegdllo cimli dramaja volt az els6, két
szempontbdl is, hiszen ebben a korszakban ez a kinai szerzd az egyetlen, akinek a
miivét eléadtak a Kolozsvari Allami Magyar Szinhazban, valamint ez az els6 olyan
drama, amely a legkozelebb all az abszurd dramakhoz.

Eddig lattuk azt, mi jellemezte az 1989-es forradalom el6tt a tarsulat miisorat, a
tovabbiakban azt nézem meg, hogy a ’89-es forradalom utan a Kolozsvari Allami
Magyar Szinhaz jatszott-e Uj, modern darabokat, és ha igen, melyek voltak ezek. Ennek
a kérdésnek a megvalaszolasara a Kolozsvari Allami Magyar Szinhdz éltal kiadott
A buszmegallotol a jatszma végéig cimil konyvét hasznaltam fel, megvizsgaltam benne
az 1989 és 2000 kozotti miisort. Arra a kdvetkeztetésre jutottam, hogy Kao Hszing-csien
A buszmegallo cimii dramaja korszaknyitdé el6adasnak tekinthetd; nem tartom
véletlennek, hogy a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz tizenkét évadat bemutatd
kotetének cimében is megjelenik, valamint azt sem, hogy ez a drama inditja az Gjszerii
eléadasok bemutatdsanak sorat. A tobbi eldadast megvizsgalva észrevettem, hogy tobb
ujszerll, modern, s6t abszurd dramat is szinpadra vittek a *89-es fordulat utan, koztiik
Spird Gyorgy Csirkefej (1992. majus 17.), Az imposztor (1994. jinius 1.), Albert
Camus A4 félreértés (1993. marcius 5.), Orkény Istvan Pisti a vérzivatarban (1993.
majus 21.), Lang Zsolt A Rukmaddr (1999. majus 23.) cimil miivét, valamint tobb
Shakespeare, Moliére és Csehov darabot is jatszottak. Ezek mellett pedig olyan
abszurd miiveket is bemutattak, mint Eugéne lonesco 4 székek és A kopasz
énekesnd, valamint Samuel Beckett A jatszma vége cimli dramai, e két utobbit pedig
Tompa Gabor rendezésében (Kelemen 2000). Tehat az 1990-es évektdl valtozatos,
szines és Ujszer(i miisorral allt elé a Kolozsvéri Allami Magyar Szinhaz, s bar tovabbra
sem jatszottak mas azsiai szerz6k miiveit, abszurd dramakat sikertilt szinre vinni.

A tovabbiakban Kao Hszing-csien 4 buszmegdllo ciml eléadasara, hatasara,
jelentOségére fektetem a hangsulyt. Az eldéadas vizsgalatakor a kovetkez6 kérdéseket
veszem figyelembe: minek is koszonheti sikerét €s miért maradt olyan nagy élmény
mind a szinészek, mind a kdzonség emlékezetében; miért érezte mindenki jelképesnek
és miért volt aktudlis ez a darab. Ennek vizsgalatara a két szinhdzi musorfiizetet
(1989, 1990), az ezekben talalhatd cikkeket és kiilonbozo irasokat hasznalom fel;
a bemutatd utan a kiilonb6z6 ujsagokban, folydiratokban megjelent kritikakat, cikkeket
és tanulmanyokat; valamint a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz altal kiadott —
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a mar korabban is emlitett — A buszmegallotol a jatszma végéig cimii kdnyvet
hasznalom fel.

A hitelesebb kép kialakitasa érdekében személyesen elbeszélgettem Orosz
Lujza szinésznodvel, aki a darabban a Csaladanya szerepét jatszotta, valamint Rekita
Rozaliaval, aki a Lany szerepében adhatta at a mi iizenetét. A beszélgetések soran
az deriilt ki szamomra, hogy bar a bemutatd 29 évvel ezel6tt volt, a szinészndk
emlékeiben még mindig nagyon elevenen él, és egy életre sz616 élményt nyujtott
nekik mind az el6adas, mind a t6bbi szinésszel és a rendezdvel vald kdzos munka.
Kiilon koszonetet szeretnék mondani Salat-Zakarias Erzsébetnek, aki tobb forrast
is hozzaférhetové tett szamomra, koztiikk a drama szovegének magyar forditasat,
a mar korabban emlitett két miisorfiizetet, valamint néhany fényképet, amelyek
az eldadasok alkalmaval késziiltek. A drama szovegének sugokonyv-valtozatahoz
sikeriilt hozzaférnem, amelyet Polonyi Péter forditasat tartalmazza, a fényképeket
pedig Kantor Laszl6 készitette. A két szinészndvel vald beszélgetést mellékletként
csatolom dolgozatomhoz.*

A produkcié vizsgalatahoz elsdsorban a két musorfiizet tartalmat ismertetném,
ugyanis jelzésértékiinek gondolom, mi keriilt bele, mit talaltak fontosnak a szerkeszt6i,
és mi a kiilonbség, illetve a hasonldsag a két fiizet tartalma kozott; melyek azok az
informaciok, amelyek csak az egyikben vannak benne, vagy amelyekkel a masikat
kibovitettek.

Az els6é miisorfiizet 1989-ben keriilt nyomtatasra, a bemutato el6tt. A boriton
karikatura talalhat6, amely varakoz6 embereket abrazol, azonban az alakok pontosan
nem vehetdk ki. Az els6 oldalon a Szerzé javaslatai az eléaddshoz cimszo alatt
kilenc szerzoi tanacsot talalunk, amelyek koziil az els6 négy a drama a zenéhez,
a szimfonidhoz hasonl6 eléadasmodjara vonatkozik, ahol a ,,fémotivumot harméniak
és variaciok szinesitik”. A szerz6 arrdl besz¢l, hogy a drama nyugodtan hasznalhat
zenei formakat, és a rendezOnek igy kell bannnia a részletekkel, mint a karmesternek;
figyelmét a darab egészének hangulatvaltozasara kell 6sszpontositania. Ugyancsak
e tanacsok kozé tartozik a Hallgatag férfi muzsikajara vonatkozd utasitas is,

A kovetkez6 négy utasitas a szinészekre, mozgasukra, eldadasmodjukra,
beszédjiikre vonatkozik; eszerint a szinészeknek a koltdiség természetes megjele-
nitésére kell torekedniiik; fontos, hogy a modern ember viselkedését kdzel hozzak,
keriilve a szinpadi tilzds modszereit; az eldadéas soran a szereplok sokszor teljesen
mozdulatlanok, életképszertiek, csak szavaikkal kozolnek; valamint a szereplok
sokszor csak a beszéd kedvéért beszélnek, ilyenkor pedig nem kell arra toreked-
nilik, hogy mondanivalojukat vilagossa tegyék.

Az utolso szerzoi utasitas az el6adas helyére vonatkozik, miszerint kamara-
szinhdzban, eldadoteremben vagy szabad téren ajanlott bemutatni.

Tehat végigkovetve a szerzO javaslatait, azt a kdvetkeztetést lehet levonni,
hogy a mii eldaddsaban dominans szerepet jatszik a zeneiség, a szereplok élethii, nem

4 Fényképek kozlését a Nyelv- és irodalomtudomanyi Kozlemények sajnos nem tudja véllalni.
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tuljatszott eldadasmaodja, és fontos az is a hataskeltés szempontjabol, hogy milyen
térben adjak elo.

A misorfiizet masodik oldalan Négy kérdés a rendezéhoz cimszo alatt a
rendezének feltett kérdéseket talalunk A buszmegallo cimii drama eléadasmodjara,
kulcsfiguraira és motivumaira vonatkozoan. A rendezd, Tompa Gébor valaszaibol
megtudjuk, hogy nem hagyomanyos miivel van dolgunk, keleti (kinai) vagy eurdpai
értelemben, hanem kisérletivel, amelynek megfejtését az értelmezokre bizzak, azonban
a szerz6 kinal néhany értelmezési és rendezési kulcsot (ezek a fennebb leirt szerzoéi
tanacsok). Tompa Gabor a mii zeneiségét és a Hallgatag férfi szerepét emelte ki
(ez utobbit kulcsfiguranak tekinti), ugyanis mint rendez6 a Hallgatag férfi alakjaban
a mivészet motivumat vélte felfedezni, akinek tavozasa csak ideiglenes lehet.
A buszmegallo eldadasaban nagyon fontos szerepet kapott a szinészi Gsszjaték és a
jaték hitelessége, a szinészeknek félre kellett dobniuk mindenféle teatralitast, amely
hamisnak tiinhetett, és meg kellett szenvedniiik azért, hogy igaz legyen.

Tompa Gabor valaszaibol arra lehet kdvetkeztetni, hogy a szerzo utasitasaibol
tobb tanacsot, értelmezési és eldadasi mintat alkalmazott, szamara is kulcsfontos-
sagiva valt ugyanis a darab zeneisége, a miivészet kifejezéereje és 1étének fontossaga,
a szinészekre vonatkozoan az volt az elképzelése, hogy hiteles és igaz Osszjatékra
torekedjenek, ahol Gnmagukat adhatjak.

A miusorfiizet 3. és 4. oldalan fényképeket talalunk, amelyek — amint Rekita
Rozalia szinészn6tdl megtudtam — a bemutato el6tti probakon késziiltek. A kdvetkezo
két lapon egy magyar és egy roman nyelvii 6sszefoglalét talalunk Kao Hszing-csien
életérél, munkassagarol, A buszmegallo cimli draméja abszurd és hagyomanyos
kinai szinhazi elemeirdl és a szereplokrol.

A hatlapon a szereposztas €s az eldadasért felelos személyek névjegyzéke
olvashat6, amely szerint Demény Attila jatszotta a Hallgatag férfit, Senkalszky
Endre az Oregapot, Rekita Rozélia a Lanyt, Bacs Miklos a Faragatlan fickot, Biro
Jozsef a Szemiivegest, Orosz Lujza a Csaladanyat, Miske Laszl6 a Mestert és Csiky
Andras Ma iizletvezetdt. A rendez6 Tompa Gébor, a diszlet- és jelmeztervezd
T. Th. Ciupe, a zeneszerz6 Demény Attila, az eldadasvezetd Lovasz Rozsa, a sugo
Koll6 Katalin, a fényeffektusokért felelds személy Czégeni Ferenc volt, a cimlapgrafikat
Nagy Endre, a fényképeket Kantor Laszlo készitette. Tehat a bemutatd elott megjelent
musorfiizet tartalmat megvizsgalva azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy az irasok
torekszenek a darab befogadasa feltételeinek megteremtésére és bizonyos értelmezési
mintakat szolgaltatnak (pl. a Hallgatag férfi a miivészet jelképe).

A Visky Andras altal szerkesztett masodik miisorfiizet 1990-ben jelent meg,
miutan mar tobbszor is eldadtak a darabot. Ebben mar néhany ujsagbol, folyoiratbol
atvett kritika, cikk, vélemény is talalhatdo az eldadasrol. A ’89-es szinlapbol
megtartottak a szerzd javaslatait az el6adashoz, a rendezének feltett négy kérdést,
a magyar és roman nyelvii leirast Kao Hszin-csienr6l. Ebben is szerepelnek fényké-
pek, ezek azonban mar nem a probakon késziiltek, hanem az eléadasok alkalmaval.
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Mint fennebb is emlitettem, ez a kiadvany mar tobb cikket, az eléadasrol
megfogalmazott véleményt, kritikat is tartalmaz, amelyek koziil a legtobbet a szerzok
eredetileg egy-egy folyoiratban, szinhazi lapban, napilapban jelentettek meg. Az irasokat
nem az itt megjelent részletek alapjan kivanom targyalni, hanem a teljes szovegek
ismeretében. Eppen ezért mas kritikékra, jsagcikkekre is hivatkozom annak érdekében,
hogy teljesebb Osszkép alakuljon ki a bemutatd, a hazai és kiilf6ldon tartott
eléadasok hatasardl, a szinészek, a kozonség és a kritikusok véleményéral.

Az 1990-es misorfiizet a kovetkezo szerzok irasait tartalmazza: Visky Andras
(1957) ir6, miivészeti vezetd és 1990 6ta a Kolozsvari Allami Magyar Szinhdz
dramaturgja; Horvath Sz. Istvan (1951) kozird, szinikritikus és miiforditd; Marosi
Péter (1920-1998) kritikus, szerkeszt6; Valentin Silvestru (1924-1996) ir6, dramaturg;
Kalmar Pal jsagird, valamint Tompa Gébor, aki 1981-t6] a Kolozsvari Allami
Magyar Szinhaz rendezéje, 1990 6ta pedig a szinhdz igazgatdja és forendezdje.
Ezek mellett még felhasznaltam a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz altal kiadott,
A buszmegallotol a jatszma végéig cimii kiadvanyat, amely a szinhaz tizenkét
évadat mutatja be 1989-t61 2000-ig, és amelyet Kelemen Kinga szerkesztett. Ez a
konyv is tartalmaz néhany cikket, kritikat a kolozsvari tarsulat A buszmegallo cimii
el6adasardl, valamint a vendégeldadasokrdl. Felhasznaltam tovabba Krizsan Zoltan
(1940-1993) wjsagird, kritikus Buszra vdarva (1989); Laszlofty Csaba (1939-2015)
koltd, ird, miforditd A buszmegallo a Szamos-parti szinhazban (1989) és Marosi
Péter Ha a sung-fu levél pereg (1989) cimii irasait.

Marosi Péter és Krizsan Zoltan fennebb emlitett és Horvath Sz. Istvan Magyar
Hirekben megjelent irasaban, valamint Kalmar Pal 4 vdrakozadas méltosaga (1989)
cimii cikkében egyarant kiemeli a diszlet, a térelrendezés, a fény, a szinhazi vasfiiggony
és a szinészek felallasanak jelképességét, amely nagy hatast tett a kozonségre.
Krizsan Zoltan, Horvath Sz. Istvan és Marosi Péter irasaibol értesiiliink a szinpad
elrendezésérdl: a kozonség harom oldalrdl iilte korbe a szinpadot, 115 férdhely volt,
a kozonség nagyon kozel iilt a szinészekhez. A nézo Nigy érezte, mintha részese
lenne a jatéknak, mintha 6 is varna a tovarohand, soha meg nem allé buszokra, hiszen
Ot is meg-megszolitjak A buszmegallo szerepléi (Marosi 1989: 7). Krizsan Zoltan
részletesen leirja az eldadas soran felhaszndlt diszletet, amely nem volt t6bb, mint
egy leeresztett, végiil jatékelemként folhuzott vasfiiggdony, egy fémkorlat, egy
zongora, ¢és a felhasznalt kellékek nem voltak masak, mint néhany taska és néhany
jelmez, amelyek hétkéznap az utcan hasznalt, kissé kinaias 6ltozékre hasonlitottak
(Krizsan 1989: 3). Kalmar Pal hozzateszi azt is, hogy a jelmeztervezd (T. Th. Ciupe)
ruhdi visszafogottak voltak, utaltak a karakterekre, €s keriiltek minden szélsdséget,
figyelmet eltereld kiilonckddést. Szerinte az iires tér barmennyire egyszerii volt is,
tokéletesen megfelelt a jatéknak, ugyanis a diszlettervezd dolga nem az, hogy diszitse a
jatékot, hanem, hogy teret adjon annak (Kalmar 1989: 3). A vasfiiggdnyt mind a négy
szerzo jelképes értékiinek érzékeli, s6t Marosi Péter mintegy fOszereploként emeli ki,
amely az el6adas végén felemelkedik (Marosi 1989: 7).
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Mit jelképezhetett ez a vasfiiggdny?

Visky Andras a Zart terii tires doboz cimii cikkében ugy értelmezi, hogy ez a
vasfliggdny jol érzékelhetden a kiilsé korlatozottsag, megvont szabadsag eszkoze és
nagyszabasu metaforaja helyett az alkot6i szabadsag sohasem adott, folyton-folyvast

tanulmanyaban tovabbviszi a vasfliggony értelmezését, amely szerint a vasfliggdnynek
funkcidja eleinte csak technikai, csupan a teret alakitja ki, azonban az el6adas
folyaman felmeriil az a kérdés, hogy hol is van ez a vasfiiggony. Kiviil vagy beliil?
A vasfliggbny arra kényszeriti a szereploket (€s a nézoket), hogy sszepréselddjenek,
és ez eleinte iszonyatos. Evek telnek el a varakozassal, és végiil kideriil, hogy
tulajdonképpen nem is vartak semmire, hanem hirtelen észreveszik egymast, egyiitt
vannak. Visky Andrés szerint 4 buszmegallo kolozsvéri eldadédsa azt a pillanatot
rogziti, amikor mar sehova sem lehet eljutni egyediil (Visky 1990: 41-47). Beke
Mihaly Andras A buszmegadllo Kolozsvart (1989) cimt kritikdjaban arrol ir, hogy
ez a jelképes értékili vasfiiggdny mennyire elérte a vart hatast, ugyanis, amikor az
eldadas végén felgordiil, ezzel egyiitt leomlik egy szemléleti korlat, egy 11j dimenzio
nyilik, és ebben a pillanatban a néz6 radébben arra, hogy nem szemlélgje, hanem
alanya, szerepldje ennek a varakozasnak, és maganak kell eldontenie, hibas-e a
tehetetlen varakozasért (Beke 2000:13).

Tehat a fennebb leirt értelmezésekbdl kideriil, hogy a vasfiiggonynek tobb-
réth értelme is volt, arra kényszeritette a (szinpadon iil6) nézdket €s a (szinpadon
jatszd) szinészeket, hogy egy térben, korlatok kozott kozel keriiljenek egymashoz,
egymasra talaljanak, és abban a pillanatban, amikor felgordiil a vasfiiggény, amikor
megérkezik a varva vart ,,szabadsag” és fény arasztja el a szinpadot, radobbenjenek,
hogy egyiitt kell maradniuk, és csak egyiitt tudnak tovabblépni, ugyanugy, ahogy
A buszmegallo szerepl6i is egyiitt indulnak el a varosba. Emellett pedig ez a
vasfiiggbny a belso korlatokat is jelképezheti, amelyeket 6nmagunkban épitiink fel.

Visky Andrasnak A4 torténelmi vakuum dramdja (1990) cimii irasa, amely az
1990-es musorfiizetben jelent meg, valojaban részlet Az dttorés cimii tanulmanyabdl;
a varos €s a buszmegallo jelképességét elemzi. A buszmegallot ugy értelmezi, mint
a senkifoldjét, a kivetettséget, a kiviilallo 1étet, ahol nincsenek valasztasi lehetdségek,
ez a lehatarolt 1ét, amely keresztény szempontbol a varoson kiviili kereszthalal, ahol
elmarad a feltdmadas. A varos pedig a létezés linnepe, a megnyugvasé, a talalkozasokeé,
az egylttlété, amely a védettség, a kultura lehetséges asszociaciodja, s igy az ido
felett aratott gydzelem jelképe, az értékek megmaradasanak a helye. Bérczes Laszlo
A Kolozsvari Allami Magyar Szinhdz a Vigszinhdzban (1990) cimii cikkében a
varost Uigy értelmezi, mint ami nem feltétleniil egy fizikailag lathato hely. Szerinte
felmeriil az a kérdés, nem benniink vagy embertarsainkban van-e ez a varos; ennek
fiiggvényében pedig dnmagunkhoz és embertarsainkhoz kell megtalalnunk az utat,
¢és akkor maga a buszmegall6 valhat a varossa, azza a hellyé, ahol mindenki egytitt
lehet (Bérczes 2000: 13).
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Ezekbdl az értelmezésekbdl nyilvanvaldva valik, hogy ahogyan a vasflig-
gony és a buszmegalld, a reménytelen varakozas a tovarohano buszokra is ugyanazt
az iizenetet sugallja az utasok, a szinészek €és a nézok szamara. Ki kell 1épni a
korlatok koziil, legyen ez a korlat kiviil vagy belill felépitett, és észre kell venni a
masikat, aki segithet a latszolag értelmetlen varakozasban. Tompa Gabor 1989-es
radidinterjijaban errdl ugy nyilatkozik, hogy az értelmes varakozas, emberi szolidaritas
meghozhatja a maga eredményét még akkor is, hogyha a varakozas idénként
tiirhetetleniil hosszinak tiinik (Bulla 2000: 14).

A varos, a buszmegall6 és a vasfiiggény szimbolikus értelme mellett szintén
jelképes értékii a Hallgatag férfi alakja, amelyet tobb kritika, tanulmany is értelmez.
Ki is ez a Hallgatag férfi? Hogyan értelmezte Tompa Gébor ezt a szerepl6t? Mit
jelképez és mi a szerepe eltiinésének, majd Gjboli visszatérésének?

1989-es interjujaban Tompa Gabor azt nyilatkozta, hogy bar Harag Gyorgy
1985-ben Ujvidéken szinre vitte A buszmegdllé cimii dramat, vélasztasa mégsem
ezért esett erre a darabra, és nem is befolyasolta 6t Harag el6adasa. Rendezésében
Tompa a mi egyik kulcsfigurdjat, a Hallgatag férfi figurajat teljesen masképp
értelmezte és tervezte meg. Erre Kalmar Pal fennebb emlitett tanulméanyaban és
Palyi Andras Remény a reménytelenségben cimii irasaban is raerdsit, ugyanis
teljesen eltérd megoldasként emelik ki azt, hogy mig Harag Gyorgynél a Hallgatag
férfi a hatalom, az er6szak emberét jelképezte, aki a ,,hatalom csizmajaval csortetett a
szinen” (Kalmar 1989: 45-46), addig Tompanal a miivészt, a zenészt jelképezi, aki
az eldadas alatt Bach- és Chopin témakra improvizal. Beke Mihaly Andras fennebb
emlitett cikkében, valamint Visky Andras tanulmanyéban is hasonloképpen értelmezi
a Hallgatag férfi alakjat. Kalmar Pal és Palyi Andras szintén. Valamenyien felfedezik
a Tompa Gabor altal sugallt miivészet, miivész motivumat, az értelmes varakozas
alternativajat. Visky Andras kiemeli, hogy alapjaban véve 6 sem kiilonbozik a
tobbiektdl, hiszen 6 is szdl a buszmegalloban varakozokhoz, csak nem a szavak,
hanem a zene nyelvén. Az § jelenléte teszi értelmessé a varakozast a tobbiek szamara,
és a tobbiek akkor rémiilnek meg igazan, amikor a Hallgatag férfi eltlinik, 6k pedig
magukra maradnak. Bar a Faragatlan fické megprobalja megszodlaltatni a zongorat,
a hangok mégsem olyanok, mint a Hallgatag férfi harmoniaja, hiszen 6 asszocialja
a muvészt, az értelmiségit (Visky 1990). A kritikusok egybehangzé véleménye
szerint nem véletlen, hogy a Hallgatag férfi az egyetlen, aki képes elindulni a
varosba, ezzel pedig azt teszi meg, amire a tobbiek csak vagyakozhatnak. Tompa
Gabor interjuiban (1989, 2015) azt allitja, 6 és a szinészek azt probaltak a Hallgatag
férfi alakjaval bebizonyitani, hogy a miivésznek vallalnia kell azt a kiildetést,
amelyet helyzete meghatdroz, nem szabad elhagynia azt a szellemi térséget,
amelybdl vétetett, ugyanakkor az 6t befogadd kozegnek is érzékenyebben kell
reagalnia a jelzéseire, és talan jobban oda kell figyelnie 1étezésére (Bulla 2000: 14).
Tompa azt is hozzéteszi, nem véletlen, hogy az emberek csak akkor figyelnek fel a
Hallgatag férfira, amikor mar nincs ott, hianyzik, hiszen allitasa szerint igy van ez a
mivészettel és a szinhazzal is. Az embereknek természetessé valt a miivészet és a
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szinhaz megléte, amelyet sokszor figyelembe sem vesznek, azonban ha nem lenne,
mindenkinek rogton feltiinne a hianya.

A kritikakbol, tanulmanyokbol és Tompa Géabor valaszaibdl azt a kdvetkez-
tetést vontam le, hogy nem véletlen a Hallgatag férfi szimbolikus jelentése, ugyanis
altala bizonyosodik be a miivészet hatalmas ereje, hiszen ahogyan a Hallgatag férfi
a miivészet jelképe — reményt adott a tobbi szereplonek —, A buszmegadllo cimil
drama 89-es el6adasa is reményt adott a kozonségnek az akkori elkeseredett és
kilatastalan helyzetben.

A vasfiiggony, a Hallgatag férfi és a produkcio tobbi jelképes elemének értéke
mellett a szinészek alakitasardl szolo kritikdkat, valamint Orosz Lujza és Rekita
Rozalia szinésznok emlékezéseit is kulcsfontossaglinak tartom, valamint azt, hogy
a szinészek hogyan érezték magukat az eléadasok alatt, mennyire €lték at szerepiiket,
mennyire tudtak egyiitt, 6sszhangban dolgozni egymassal, és mennyire tudtak atadni
mindazt, ami Krizsan Zoltan szerint az 1983-as Kinaban és az 1989-es Romaniaban
kozérdeklodést kelthetett, és aminek aktualitasa volt (Krizsan 1989: 3).

Az 1990-es miisorfiizet szerkeszt6éi fontosnak talaltak, hogy irjanak a
szereposztasrol, €s arr6l, hogy a szinészek miként alakitottdk szerepiiket; ezért
kozolték Valentin Silvestru, Kalmar Pal és Tompa Gabor irasait, akik pozitiv
véleményt formaltak az eléadas modjardl, a szereposztasrol, és a szinészek
alakitasarol. Ahhoz, hogy pontosabb képiink alakuljon ki mindezekrdl, fontosnak
érzem, hogy utaljak Krizsan Zoltan és Marosi Péter mar emlitett irasaira, valamint
Laszloffy Csaba A buszmegallo a Szamos-parti szinhazban (1989) cimii cikkére.

Demény Attila (1955-2021) operarendezd, zeneszerzd, zongoramiivész jatszotta
a Hallgatag férfi szerepét; ezt a szerepet Krizsan Zoltan Tompa Gabor alteregojaként
értelmezi: kettés mindségben is Onmagat jatszotta, ugyanis zongorazott és
zongorazasaval mintegy levezényelte az eléadast. Marosi Péter azt hangsulyozza,
hogy talal6 volt hozza a némaszerep, ugyanis ennek a hallgatasnak a mindségével
és milyenségével vette ki a részét a dialogusokbol. Eppen ezzel a némasaggal adott
sulyt a jelenlétének.

Bir6 Jozsef szinmiivész (Ferencz 2016) (1960) Valentin Silvestru szerint a
kétségbeesett Szemiivegest, aki a busz lekésése altal talan élete nagy esélyét
szalasztja el, — azt, hogy egyetemi hallgatova valjon — kifejezéen és érzékenyen
jelenitette meg.

A fiatal Bacs Miklos® alakitasarol — ¢ 1988-ban valt a Kolozsvari Allami
Magyar Szinhaz tagjava, tehat A buszmegallo cimli drama eldadasakor alig egy éve

> Bacs Miklos 1964-ben sziiletett Bukarestben. Tanulmanyait 1984 és 1988 kozott a
marosvasarhelyi Szentgyorgyi Istvan Szinmiivészeti Akadémian végezte, Lohinszky Lorand érdemes
mivész osztalyaban, 1992-ben pedig az angliai Oxford Stage Company-n részesiilt tovabbképzésben.
Alapité tagja volt 1991-ben a kolozsvari szinmiivészeti egyetemnek. A Kolozsvari Allami Magyar
Szinhaz 2003-ban Banffy Miklos-emlékdijjal tiintette ki, majd 2007-ben elnyerte a legjobb férfi
foszerepld dijat a roman komédia bukaresti fesztivaljan Az elveszett levél cimii eléadasban nyujtott
alakitasaért. (v.0. 4 kolozsvari Bacs Miklos a fiatal szinészek galajanak miivészeti vezetdje, Kronika,
2016. februar 9., https://kronika.ro/kultura/a-kolozsvari-bacs-miklos-a-fiatal-szineszek-galajanak-
muveszeti-vezetoje letoltés ideje: 2018. junius 5.)
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volt a tarsulat tagja — megoszlott a kritikusok véleménye. A miisorfiizetben alig
talalunk alakitasarol némi informaciot, Krizsan Zoltan azt allitja, hogy, bar palyakezdo,
jatéka mégsem errdl arulkodott (Krizsan 1989: 3). Krizsannal ellentétben Marosi
Péter ugy ir rola, mint aki az el6adas soran tényleg faragatlan, a megtestesiilt durvasag,
vadsag, aki még a vasfiiggényre is felmaszik 6rjongd pillanataiban, azonban az
ifji szinészt figyelmeztetni kellett arra, hogy takarékoskodnia kell indulataival,
és tudatosabban kell gyakorolnia a hangvaltasok miivészetét (Marosi 1989: 7).
Marosi Miske Laszl6 (Marosi 1989: 7) alakitasat tartja az el6adds megkorondzasanak,
aki funkcidja szerint olyan volt, mint a legpozitivabb hds, mert el tudta a
nézoékkel hitetni, hogy a Mester alakjaban nemcsak mestere, miivésze, hanem
szerelmese is szakmajanak. Ma iizletvezetd szerepét is kiemeli mint a jaték
legbonyolultabb alakjaét, aki romlott figura és ki szeretne torni a buszmegall6 kis
,kollektivajabol”, de a sors 6t sem engedi hatralni. Visky Andras jellegzetesen
kelet-eurdpai figuraként nevezi meg Ma iizletvezetd alakjat, aki mellett a tobbiek
valamiféle méltosaggal birnak, szenvednek. O a visszavont erkéles embere, és 6
az, aki akkor is tud magyardzattal szolgalni, amikor hallgatni kellene. Ezt a
figurat Marosi szerint Csiky Andras® oly sikeresen jatszotta, hogy a nézdkkel
ténylegesen elhitette, hogy 6 is hisz mindenféle becstelenségben, képmutatasban
(Marosi 1989: 7).

Senkalszky Endre’ jatékat hatalmas elismeréssel fogadtak. Ez abbdl is kitiinik,
hogy az 1990-es miisorfiizetben Tompa Gabor egy réla szolo irast jelentetett meg,
amelyben az ekkor 75. életévében jard szinészt példamutatd személyként emeli ki,
akit az elkovetkezendd idokben mindenkinek ildomos lenne kévetni. Tompa szerint
annak ellenére, hogy sokan gondolkoddsmddjaban és kifejezési eszkozeiben egyarant
divatjamult szinésznek tartjak, eloadasaiban és A buszmegdalloban is nagyszeriien
alakitotta az Oregapdt, ugyanis teljes mértékben fol tudott oldédni, és nemcsak
tanacsokat adott a nalanal fiatalabbaknak, hanem tlirelmesen meg is hallgatta dket.
Marosi Senkalszkyt nevezi meg az el6adas koordinatoraként és azt allitja, hogy bar
negyvenhat éve nézdje Senkalszy alakitasainak, még sohasem latta ennyire mélységesen
atélni figurajanak belso torténéseit.

A buszmegallo cimii dramanak két n6i szereploje van: egy id6sodé Csaladanya,
aki gyermekéért, Pej-Pejért siet a varosba, és egy Lany, aki férjhez szeretne menni
(hiszen mar a hiiszas évei végén jar), és éppen egy talalkara igyekszik. A Csaladanya

8 Csiky Andras 1930-ban sziiletett Székelyudvarhelyen. Foiskolai diplomajat 1953-ban kapta
a Magyar Miivészeti intézetben. A Kolozsvari Allami Magyar Szinhdzhoz 1977-ben szerzodott.
Emlékezetes alakitdsai soraban tragikus hésok, dramai figurdk, tragikomédiai és bohozati alakok
egyarant eléfordulnak (v.6. Székely Gyorgy 1994).

7 Senkélszky Endre szinész, rendezé, pedagogus, szinhazigazgatd 1914-ben sziletett Kolozsvaron.
Hetényi Elemér sziniiskoldjaban tanult 1935-1937 kozott, majd 1949-1954 kozott a kolozsvari
Magyar Miivészeti Intézet tanara, 1964—1969 kozott a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz igazgatoja.
1978 és 1981 kozott 14 oratorikus stilusban eléadott gordg tragédiabdl allo ciklust rendezett. Tobb mint
négy évtizeden keresziilt meghatarozo szerepe volt a kolozsvari szinjatszasban. Eletének 100. évében
2014-ben hunyt el (v.6. Székely Gyorgy 1994).
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szerepét Orosz Lujza®, a Lany szerepét pedig Rekita Rozalia’ jatszotta, alakitisukrol
a kritikak és a cikkek is pozitivan irnak. Kalmar Pal a Lanyt az asszony ifjukori
képmasaként értelmezi, és azt allitja, hogy Rekita Rozalia nagyon finoman, érzékenyen
alakitotta ezt a szeretetéhségtol fuldokld embert. Marosi Péter is csatlakozik Kalmar
véleményéhez, miszerint Rekita Rozalianak a Lany szerepében kell a legnagyobb
érzelmi skalan jatszania, és ez a ,leanyka nemcsak lelki szépségével biivoli el a
néz6t, hanem helyenként: kétségbeesésének mélységével is” (Marosi 1989: 7).

Valentin Silvestru a két ndi figura egymasra talalasanak jelenetét emeli ki,
ahol Orosz Lujza csaladanyaként vigasztalja, csendesiti, tanacsokkal latja el a Lanyt,
ugyanis szerinte ebbdl a jelenetbdl tlinik ki az idds6do6 szinésznd attetszo érzékenysége,
itt figyelhet6k meg pontos intonacioéi, gyongéd gesztusai, amelyek mar puszta
megjelenését is a poézis rangjara emelik.

Az éltalam felhasznalt véleményekbdl, kritikakbol kitiinik tehat az, hogy
nemcsak a rendezés volt sikeres, hanem a szinészek teljesitménye is nagyszerii
volt; meggy6zden jelenitették meg a szereplok helyzetét, lelkivilagat, és Marosi
Péter szerint ezt a szereposztas tette lehetdvé, hiszen minden figura vérmérséklete
szerint élhette életét, és a kozel kétoras szinpadi alkotéds stilusjegyében bonta-
kozhatott ki (Marosi 1989: 7).

Az eddig leirtakbol lathatd, melyek azok a motivumok, szimbolumok, amelyek
jelképessé valtak Kao Hszing-csien A buszmegallo cimti dramajaban, valamint az is,
hogyan értékelték a kiilonbozd kritikusok a szinészek alakitasat. A kovetkez6kben
Orosz Lujza és Rekita Rozalia emlékezése altal szeretném ismertetni azt, hogy
maguk a szinészek hogyan ¢élték meg az eléadast, és az altaluk alakitott szerepben
milyen visszajelzéseket kaptak a nézoktdl az eldadas alatt.

Rekita Rozalia emlékeiben nagyon elevenen él ez az eldadas, és annak
ellenére, hogy tobb hires miiben is jatszott (példaul a Csongor és Tiindében Tiinde
szerepét), A buszmegalloban val6 szereplést allomasként nevezi meg palyajan, mint
amely véleménye szerint *89 el6tt a legnagyobb, legerdsebb és leghatasosabb eldadas
volt, hiszen az, amit akkor szinpadra vittek, nagyon ,,igaz helyzet” volt. Ugyanugy,
ahogyan a valo életben, az eléadasban is minden figuranak annyira megvolt a sajat
tragédidja, hogy senki mas nem érdekelte, hiszen mindenki lemaradhatott valamir6l,
talan élete nagy lehetdségérol. A szinésznd arra torekedett, hogy hitelesen eljatssza
azt a Lanyt, aki mar nem a legfiatalabb, akinek a varosi talalka lenne az utolso
lehetdsége arra, hogy kitdrjon kilatastalan helyzetébdl, férjhez menjen, és ne maradjon

8 Orosz Lujza 1926-ban sziiletett, és 1950-ben végzett a kolozsvari Magyar Miivészeti
Intézetben, de 1948-t0l mar a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz tagja. 1977-ben nyugdijba ment, de
még kiilonb6z6 vendégszereplésekre visszatért. Palyafutdsa soran tragikai és jellemszerepekben
nyujtotta a legsikeresebb alakitasokat (v.0. Székely Gyorgy 1994). A miivésznd 2020-ban hunyt el
Kolozsvéron.

° Rekita Rozalia 1960-ban sziiletett, és tanulméanyait a marosvéasarhelyi Szentgyorgyi Istvan
Szinmiivészeti Intézetben végezte el 1983-ban. Ezt kovetéen a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz
tagja (v.0. Székely Gyorgy 1994). 2001 utan a székelyudvarhelyi Tomcsa Sandor Szinhaz, majd az
Allami Bébszinhaz tagja, kés6bb fiiggetlen miivész.
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vénleany; azonban nem all meg egyetlen busz sem, igy reménye lassan szertefoszlik.
A buszok tovarobogasa, a reménytelen varakozas mély benyomast tett a szinészekre,
Rekita Rozalia err6l a kovetkezoképpen nyilatkozik: ,,Rettenetes és tragikus
helyzet, amikor elmegy a busz, nem all meg, és visszahozhatatlan percek tiinnek el az
ember €életébdl [...] Akkor is nagyon erds volt az a pillanat, ami elveszett, de most,
ahogy telik az id6, még erdsebb.”

Tehat ezt az el6adast nemcsak a kilatastalan torténelmi helyzet miatt érezhették
a szinészek és a kozonség aktualisnak, hanem amiatt is, hogy 6rok érvényi emberi
problémakat érintett. Az id6, a tovarohand buszok (pillanatok) nem tesznek kivételt,
hiszen Ma iizletvezetének sem allnak meg, aki a tarsadalmi hierarchiaban latszolag
a tobbiek folott all.

Rekita Rozalia elmondasa szerint nemcsak az ¢ emlékeikben €l ilyen elevenen
ez az elbadas, hanem a kozonségében is, egyrészt azért, mert a darab nagyon ujszerii
volt a zart tér miatt, hiszen ez egyfajta bezartsag érzetet adott, masrészt azért, mert az
utolso jelenetben, amikor feloldodik a bezartsag-érzet, a korlatozottsag, a vasfiiggony
felemelkedésével ez a pillanat jelent6ségteljessé, elgondolkodtatova valt mind a
szinészek, mind a kdzonség szamara, hiszen mindenkinek ugyanolyan kilatastalan
volt a helyzete, és mindenki arra koncentralhatott, hogyan éIné meg azt a pillanatot,
amikor ténylegesen felmegy a vasfiiggény, mit kezdene szabadsagaval.

Rekita Rozalia felidézte, hogy a drama végén elhangz6 parhuzamos mono-
logok nagy hatassal voltak a nézdkre, ezeknek egyfajta 14zit6 erejiik volt, ugyanis a
kozonség rogton megértette a drdma lizenetét.

A szereposztast a szinésznd tokéletesen eltalaltnak mindsiti, és szamara az
Orosz Lujzaval valé kozos munka hagyta a legmélyebb nyomot, aki ebben az
idészakban igazabol is anya volt, ezért a szerepét teljesen at tudta élni, és a Lanyt
ugy védte, Gigy vigasztalta, mint sajat gyermekét (V6. Melléklet).

A 92. életévében jaro Orosz Lujza szinésznd ugy mesélt 4 buszmegallo cimii
eléadasrol, mintha csak tegnap lett volna. A szinésznd 1989-ben a darab bemu-
tatdsakor mar tiz éve nyugdijban volt, évente egy-két eléadasban vett részt, és
szamara ez az el6adas egy nagyon boldog visszatérés volt. Nagyon szeretett egylitt
dolgozni a tobbi szinésszel, valamint Tompa Gaborral, hiszen elmondasa szerint
mindenki nagyon tudott azonosulni azzal a nyelvezettel, amelyet a rendez6 hasznalt.
Megbiztak benne, ,,mert 6 tudta, hogy mit kezdjen a darabbal, hogyan kommunikaljon
a kozonséggel”, és el tudta érni azt, hogy a szinészek onmagukat adjak.

A szinészn6 hitvallasa az, hogy a szinpadon hazudni nem szabad. A szinésznek
az a feladata, hogy a darabban, a szerepében mindig az igazsagot keresse, folyamatosan
torekedjen arra, hogy igaz legyen az, amit csindl, és ezaltal a kzonséget is magaval
ragadja, hogy az egylitt sirjon vagy nevessen vele. Ez a helyzet akkor nagyon igaz
volt, ezért a szinészek abban a pillanatban tényleg a valos helyzetet, az igazsagot
mutattak be. Rekita Rozalidhoz hasonloan Orosz Lujza is Ggy gondolja, hogy
hihetetleniil aktualis pillanatban keriilt szinpadra ez a darab. Mindenki felfigyelt ra,
az ember nagyon €rezte, hogy hozza sz6l, és ez nagy hatédssal volt a nézokre.
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Orosz Lujza szerint az a megoldas, hogy a kozonség korbeiilte a teret a
szinpadon, nagyon kozel hozta 6ket egymashoz, mind fizikailag, mind lelkileg, és
eggye kovacsolta azt a par embert, aki abban a pillanatban a szinpadon tartézkodott,
szinészt és nézbt egyarant. A kozonség csendje olykor nagyobb jelentéssel birt,
mint a szinpadon elhangz6 szavak.

A tobbi szinésszel vald egyiittmiikddésrdl a szinésznd a kovetkezOképpen
vélekedik: ,, A buszmegallo szamunkra egy nagyszerli kozos munka, és egy nagyszeri
élmény volt. Elmény volt az egyiittmiikodés, és a kollegakkal szakmailag olyan
dolgokat fedeztiink fel egymasban, amitl nagyon jol éreztiik magunkat. Ez volt a
hajtéerénk a szinpadon.”

Orosz Lujza elmondasa szerint a A buszmegallo altal ugy érezték, hogy 6k is
részesei lehettek annak a megmozdulasnak, ami azutan kovetkezett, ’89 decemberében
(Vo: Melléklet).

A két szinésznd elbeszéléseibol arra a kdvetkeztetésre jutottam, hogy a darab
’89-ben sokkal hatasosabb volt, mint a forradalom utani el6adasok alkalmaval.
Elmondasuk szerint annak ellenére, hogy ugyanolyan lelkesedéssel, ugyanolyan
odaadassal igyekeztek atadni a mi iizenetét, a kozonség tobbé mar nem ugyanigy
reagalt. Rekita Rozalia szerint az 1990-es budapesti vendégeldadasok alkalmaval — bar
kollégaik szépen fogadtak, miivészileg elismerték A buszmegadllo értékét —, a jatéknak
mégsem volt ugyanolyan a hatdsa, mint a 89’-es eldadasoknak, hiszen a darab
ekkor mar elvesztette tétjét, aktualitasat.

9. Kovetkeztetések

Dolgozatomban Kao Hszing-csien 4 buszmegallo cimii drdmajanak fogad-
tatasat, hatdsat, iizenetét és értelmezését vizsgaltam meg, amelyet 1989 tavaszan
mutattak be a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz szinpadan.

Az eldadas elemzése eldtt elengedhetetlennek talaltam a szerzo élete és
munkdssaga tanulmanyozasat, azt, hogy dradmajat bedgyazzam életmiivébe, és
megvizsgaljam azt is, hogy Kindban hogyan fogadtak a mii bemutatasat, illetve,
hogy vonhato-e parhuzam A4 buszmegallo kinai és erdélyi eléadasanak koriilményei
¢és hatdsa kozott. Kao Hszing-csien életutja bemutasakor a felhasznalt forrasok
koziil két kinai szerzo (Li Jianyi, Quah Sy Ren) angol nyelvii munkait helyeztem
a fokuszba, Megallapitasaikat olyan magyar szerz6k cikkeivel, kritikaival és
tanulmanyaival egészitettem ki, akiket foglalkoztatott Kina irodalma, torténelme,
politikaja és Kao Hszing-csien munkéssiga, miiveinek magyar nyelvre val6 forditasa.
A Kao Hszing-csienrdl sz616 életrajzokbol kitiint, hogy Kinaban alkotasai, 0jitasai
miatt a rendszer ellenségként tekintett ra, emiatt meghurcoltak. Annak ellenére, hogy
néhanyan kialltak mellette, dramainak bemutatasat vagy nem engedélyezték, vagy a
beldliik sziiletett produkciok alig néhany eléadast értek meg, mert a Kinai Kommunista
Part tézise az volt, hogy dramajatékai eltorzitjak a kinai emberek gondolkodasmodjat,
mivel tal sok nyugati ideologiat tartalmaznak. Kao Hszing-csien nem volt hajlando
kovetni a part altal eloirt szabalyokat, miiveiben altaldnos érvényii kérdéseket vizsgal,
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amelyek minden embert egyarant foglalkoztatnak; igy ellenséges figurava valt a
Kinai Kommunista Part szemében, csaknem aldozatta valt.

Els6 kovetkeztetésem az, hogy Kao Hszing-csien A buszmegadllo cimi
draméjanak, annak ellenére, hogy olyan emberi kérdéseket vet fel, mint a vagyak
beteljesitése, a tétlenség, a reménytelen varakozas, a jobb jovo képzete, stb., mégis
nagyon erds a kontextualitdsa, amely tagabb értelmezési skalat tesz lehetové.
A dramaban felhasznalt szimbolumok, jelképek kontextusba vald agyazasa és
aktualitdsa teszi erdteljessé az eldadast és ad hozza metaforikus, atvitt értelmet.

Mivel eurdpai (,,nyugati”’) kultirankban kevésbé ismert a keleti (példaul a kinai)
szinhdz, csaknem ismeretlenek annak elemei, jellemzdi,és mivel Kao Hszing-csien
mitveiben ezek koziil tobbet is felhasznalt, roviden kitekintettem a hagyomanyos kinai
szinhaz formaira, jellemzdire, hataskeltd eszkozeire. A szerzo €letének vizsgalatakor
vilagossa valt, hogy Kao Hszing-csienre az abszurd drama szerzinek miivei
gyakoroltak a legnagyobb hatast, koztiik Samuel Beckett, Jean Genet és Eugene
Ionesco, és a toliik atvett abszurd dramai elemek szolgaltattak a f6 inspiracios forrast
a szamara. Az altalam vizsgalt forrasokbol kidertil, hogy 4 buszmegallo cimi dramara
jellemz6 abszurd elemek a kovetkezok: a szerepldk cselekvésképtelensége, a tétlen
varakozas motivuma, valamint az, hogy olyan abszurd helyzetet dolgoz fel, amelyben
a szereplok tiz évig varnak egy olyan buszra, amely soha nem all meg (ezért nem
jutnak el a varosba). Arra a kdvetkeztetésre jutottam, hogy bar ez a tiz évnyi varakozas
abszurd elem, némiképp mégis a valosaghoz kapcsolodik, ha a politikai és tarsadalmi
kontextust is figyelembe vessziik. Eppen a mar kordbban emlitett aktualitdsa miatt
halvanyul el abszurd mivolta.

Dolgozatom kozéppontjaban 4 buszmegallo cimii drama kolozsvari produkcioja
all, annak befogadasi kontextusa és jelentOsége. A produkci6 vizsgalata eldtt igyekeztem
azt beagyazni a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaznak a *89-es forradalom elétti és
utani musorkinalataba.

Elsé tézisem a kolozsvari produkcioét illetden, hogy a drama két szempontbol
is korszaknyité jatéknak tekinthetd. Egyrészt azért, mert az 1940-és évektol 1989-ig
a miisorkinalatban tobb magyar, roman, angol, német, amerikai, szovjet, stb. szerz6
miive is fellelhetd, azonban 4 buszmegalléo cimii drdma bemutatisa el6tt nem volt
példa arra, hogy a Kolozsvari Allami Magyar Szinhdzban azsiai (példaul kinai)
szerz6 muvét adjak eld. Masrészt azért, mert ez volt az elsé olyan drama a szinhaz
torténetében, amely tobb abszurd elemet is tartalmazott, és mas abszurd dramairok
miivei csak ’89 utan keriiltek misorra (példaul Eugéne lonesco 4 kopasz énekesnd
vagy Samuel Beckett A jdtszma vége cimii dramaja). Allitisomat az is alatamasztja,
hogy a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz altal kiadott A buszmegdll6t6l a jatszma
végeig cimil konyv — amely a szinhaz tizenkét évadat mutatja be 1989-t61 2000-ig —,
amint a cim is jelzi Kao Hszing-csien 4 buszmegalléo cimii eléadasaval inditja az
eléadasok sorozatat.

A kolozsvari produkcié vizsgalatakor igyekeztem a lehetd legtobb fennmaradt
forrast felkutatni a drama 1989 és 1990-es el0adasairol. A két kolozsvari musorfiizet,
az eléadasrol irott kritikak, tanulmanyok, jsagcikkek, a rendezdvel készitett interja,
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valamint Orosz Lujza és Rekita Rozalia szinésznok 2018-as visszaecmlékezései alapjan
sikeriilt valamelyest rekonstrualni a dramajaték megrendezésének és befogadasanak
koriilményeit. Az els6 miisorfiizet a drama befogadasanak feltételeit verbalizalta, mivel
a szerz6 életérdl tartalmaz néhany informéaciot, valamint kiillonb6z6 megkozelitési,
értelmezési modokat ir le. A masodik misorfiizetbdl és a kritikusok irdsaibol
nyilvanvalova valt szamomra, hogy a szinészek alakitasan és a drimaban megjelend
motivumok értelmezésén volt a hangsuly. A legtdbb szerzo a térelrendezést — azt a
kiilonleges helyzetet, hogy a kdzonség a szinpadon iilt, részese volt a jatéknak —,
a diszletet (a kiss¢ idegen kinai 6ltdzékeket), tovabba a vasfiiggony, a buszmegallo,
a varos ¢s a Hallgatag férfi motivumat emeli ki. Annak ellenére, hogy nem mondjak ki
ami ,,’89-es” lizenetét, burkoltan mégis beszélnek rola, hiszen a korlatok koziil valo
kiszabadulast, az elnyomast, és a szabadsag utani vagyat mindannyian hangsulyozzak.
A szinészndk elbeszéléseibdl ezzel szemben azt a kovetkeztetést vontam le, hogy
szamukra a mi iizenetének hiteles és igaz atadasa, valamint az a tény, hogy egy
valdsagos, igaz helyzetet kellett szinpadra vinniiik, sokkal fontosabb volt.

Masodik tézisem az, hogy 4 buszmegalléo cimii drama *89-es el6adassorozata
fokeént annak koszonheti sikerét, hogy megfeleld id6ben és megfeleld helyen kertilt
rd sor. Bar a mi 6rokérvényli emberi tanulsagokat fogalmaz meg, a kolozsvari
kozonség korében mégis azért valt sikeressé, mert az akkori politikai és tarsadalmi
helyzetben az embereknek reményt sugallt egy jobb jovére nézve. A vasfiiggony
nemcsak lelki korlatként értelmezhetd ekkor, hanem olyan kiilsé korlatként is, amely
altal a kommunizmus behatarolta minden ember életét, a varos pedig nemcsak a
vagyak beteljesiilésének a szinhelye, hanem egy olyan szabadsagg is, amely csak a
kommunizmus bukasa utan kovetkezhetett be.

1989 decemberében leomlott a politikai vasfliggdny, bekdvetkezett a fordulopont,
eljott a varva vart szabadsag, amely azt eredményezte, hogy Kao Hszing-csien
A buszmegallo cimli dramaja elveszitette aktualitasat és ezaltal sikerességét a
Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz szinpadan, igy 1990-ben néhany eldadas utan
lekertilt a musorrol.
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CONJUNCTURA SUCCESULUI
Drama Statia de autobuz de Gao Xingjian, la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca (1989)

(Rezumat)

in lucrarea de fata, autorul analizeazi drama absurda a lui Gao Xingjian Stafia de autobuz (1981) si
factorii care au contribuit la succesul acesteia, pe scena Teatrului Maghiar de Stat din Cluj-Napoca. in
prima parte a lucrarii, se prezintd o scurta biografie al scriitorului Gao Xingjian, cu referinte privind operele
sale dramatice prezentate pe scenele chineze, inclusiv drama Statia de autobuz, precum si o analiza al
impactului produs de acestea asupra publicului chinez. Se urmareste modul in care elementele si tehnicile
teatrului traditional chinezesc, respectiv cele ale teatrului absurd, l-au influentat pe Xingjian, precum si
metodele utilizate pentru a le incorpora in propriile sale lucrari. Studiind toate acestea, s-au obtinut
informatii care ajuta in interpretarea operei dramatice a lui Xingjian si ofera un punct de sprijin in analiza
succesului prezentarii dramei Statia de autobuz pe scena din Cluj-Napoca.

Cuvinte-cheie: Gao Xingjian, Statia de autobuz, prezentare Cluj-Napoca, teatrul traditional
chinezesc, teatrul absurd.

CONJUNCTURE OF SUCCESS,
Gao Xingjian’s Bus Stop at the Hungarian State Theater in Cluj-Napoca (1989)

(Abstract)

In this paper Gao Xingjian’s absurd drama Bus Stop (1981) is analyzed along with the factors
to which this work owes its success on the stage of the Hungarian State Theater in Cluj-Napoca. In
the first part of the paper, a brief biography of Xingjian is presented, with references to his plays
shown in Chinese theatres, including the drama Bus Stop, as well as an impact analysis produced by
them on the Chinese public. The paper explores the ways some elements and techniques of the
traditional Chinese theater, and those of the absurd theater have influenced Xingjian, as well as the
methods he used to incorporate them into his own works. The information achieved in carrying out
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this study may provide help in interpreting Xingjian's work as a playwright and offer a support in
analyzing the stage success of his drama Bus Stop in Cluj-Napoca.

Keywords: Gao Xingjian, Bus Stop, Cluj-Napoca performance, traditional Chinese theater,
absurd theater.

MELLEKLETEK

1. Orosz Lujza szinmiivészné emlékezése A buszmegdllo cimii drama elé6adasairol,
2018. majus 4. (Telefoninterju részlete, lejegyezte: Nagy Csenge)

Ezt a darabot én mar késon, a palyam vége fele jatszottam, *89-ben. Emlékszem, nagyon
aktualis volt, és mindegyikiink annyira figyelt ra. Az, hogy ez a darab ’89-ben keriilt szinpadra,
nagy hatassal volt a nézdkre, hiszen batoritotta oket, emellett pedig fontos szerepet jatszott az is,
hogy ezt a szinpadon jatszottuk, és a k6zonség korbeiilte a mi kis teriinket. Ez nagyon kozel
hozta az embereket hozzank mind fizikailag, mind lelkileg, és ez fantasztikus toltést adott.

Mi szinészek nagyon szerettiik ezt a darabot, mert 01j és nagyon athallasos darab volt
abban az idében. Azon igyekeztiink, hogy magunkkal vigyilk a kozonséget, hiszen
szakmanknak egyik {6 feladata az, hogy a néz6k veliink sirjanak, vagy veliink nevessenek.

Ennél az el6adasnal azt éreztiik, hogy valahol mi is részesei vagyunk annak a nagy
megmozdulasnak, ami ’89 decemberében kovetkezett. Bar ez kicsit fellengzsen hangzik,
akkor ez élt benniink. 4 buszmegallo eldéadésai eggyé kovacsoltak mind a szinészeket, mind
a szinpadon iil6 embereket, és egy nagyszerii élmény volt mindenki szamara. Naprol napra
jobban vartuk ezt az el6adast.

En ekkor mar nyugdijasként tértem vissza a szinpadra, évente egyszer-kétszer
jatszottam el egy-egy szerepet, azonban ez az eléadas egy boldog visszatérés volt, és ennél
éreztem azt, hogy ezt ezért csinaltam egy életen keresztiil. A tdbb mint 6tven év soran, amit
a szinpadon t6ltottem, ugy éreztem, az a fizetség és az ad elégtételt egy szinésznek, amikor
a kozonséget magaval viszi. Eggyé valik veliik, meggy6zi 6ket valamir6l.

Az ember sokszor feladna, mert elkeseredik, és a legkisebb kudarc is, amelyet a
szinpadon ¢1 meg, hosszu id6n keresztiil megmarad emlékeiben, azonban igy van ez a jo
pillanatokkal is, hiszen az ember annyira tud ezeknek oOriilni. Az eldadasban a jo
pillanatokat, az igazsagot kerestiik, és mindannyian arra torekedtiink, hogy igaz legyen az,
amit csinalunk. Nekem az a hitvallasom, hogy hazudni a szinpadon nem szabad. Ha példaul
egy gonosz személyiséget kell eljatsszak, akkor azt ugy kell alakitsam, hogy a kdzonség azt
gytlolje. Ez egyfajta pedagdgusi munka is a szinpadon. A4 buszmegalloval mi ezt elértik,
mert mindenki boldogan jott el az eldadésra, és mi boldogan csinaltuk végig. Ugy oriiltiink
minden egyes mondatnak, szamunkra ez maga volt a repiilés. 4 buszmegallo szamunkra
egy nagyszerii kozos munka és egy nagyszerii élmény volt. Elmény volt az egyiittmiikodés,
és a kollegakkal szakmailag olyan dolgokat fedeztiink fel egymasban, amitdl nagyon jol
éreztiik magunkat. Ez volt a hajtéerénk a szinpadon.

Emellett nagyszeri volt Tompa Géaborral egyiitt dolgozni, és 62 évesen azt a
nyelvezetet beszélni, amelyet Tompa hasznalt, mert megtalalta a mi képességeinket. Mi
elfogadtunk mindent, és biztonsadgban éreztiik magunkat, mert ¢ tudta, hogy mit kezdjen a
darabbal, hogyan kommunikaljon a kdzonséggel. Bar mar tiz éve nyugdijban voltam, mégis
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oriiltem, hogy Tompa megtanitott arra, hogy 60 évesen megértsem a 40 évesek, a 30 évesek
és a 20 évesek problémait is. Oriasi dolog, ha az ember bele tud illeszkedni a kiilonboz6
generaciok gondolkodasmodjaba, érzéseibe.

’89 elbtt bekeretezve, bezarva éltiink, nem tudtunk kiszabadulni, csak vartunk és
reméltiink. Ez a drama ezt a bezartsagot vitte szinre, azonban a forradalom utan, amikor
megnyiltak a kapuk mindenki szamara, ugy éreztem, hogy az el6adasnak mar nincs olyan erds
visszhangja, mint azel6tt. Mi ugyanolyan lelkesedéssel és atéléssel igyekeztiink eljatszani
’89 utan is, minden alkalommal, hiszen benniink megvan az a képesség, hogy Ujra és Ujra
atérezziink olyan dolgokat, amelyek mar megtorténtek veliink, és ahhoz is van erénk és
képességiink, hogy ezt kozvetitsiik a kozonség felé. Erdekes volt akkor az, hogy mi ugyanazt
meg tudtuk csinalni, mint azel6tt, de a nézoktdl mar nem kaptuk ugyanazt a visszajelzést.
Az emberek ekkor mar ugy érezték, hogy megjott a varva vart szabadsaguk, és minden vagyuk
beteljesiilhet.

Szdmomra 4 buszmegallo cimii el6adas egy élmény volt mind szakmailag, mind
maganéletileg, hiszen olyan volt, mintha kozonsége is lettiink volna sajat magunknak. Az egész
alapja a dramanak az volt, hogy igaz volt. Igaz volt a k6zonség, igaz volt a helyzet és igaz
volt minden.

2. Rekita Rozalia szinmiivészné emlékezése A buszmegdllé cimii drama kolozsvari-
és vendégeloadasairol, 2018. majus 2. (Lejegyezte: Nagy Csenge.)

’89-ben mar nem volt a legvéresebb a diktatura, az eléadasban senkinek nem volt
jovoje, kilatasa. Ekkor igazabol mar nem is torédtiink ezzel. Nagyon jo és igaz helyzetet
mutatott be ez az eldadas, és az érdekelt minket, hogy hogyan éljiik at a szinpadon, és
hogyan halunk meg nap mint nap, mert a néz6 labainal haltunk meg eldadasonként.

Engem a szinpadon az érdekelt, hogy hogyan tudom hitelesen eljatszani a Lanyt, aki
mar nem tul fiatal, és 01gy érzi, hogy csak utols6 masodpercekben tud kitdrni helyzetébdl,
azonban nem all meg egy busz sem, igy reménye szertefoszlik. Rettenetes és tragikus
helyzet, amikor elmegy a busz, nem all meg, és visszahozhatatlan percek tlinnek el az
ember ¢életébdl. Eljatszanék sok szerepet, azonban ezeket mar nem jatszhatom el, mert eltelt
az id6. Akkor is nagyon er0s volt az a pillanat, ami elveszett, de most, ahogy telik az id6,
még erdsebb, hiszen mi van akkor, ha a pillanatok visszahozhatatlanna valnak?

Emellett nagyon erds volt a vasfiiggdny felemelkedése is. Arra is koncentraltunk, hogy
hogyan élnénk meg azt a pillanatot, ha a vasfiiggonyt felemelnék, akkor mit kezdenénk azzal a
pillanattal, és azzal a szabadsaggal. Ez tigy is lett, mivel nem mindenki tudott valamit kezdeni a
megadott szabadsaggal. Mi a mai napig nem tudunk gy gondolkodni, mint a mai fiatalok,
hiszen akik nem ¢élték meg azt az id6szakot, azok nem tudjak, hogy mi volt akkor a helyzet.

Szamomra az egyik legnagyobb 6rom az volt, hogy Orosz Lujzéaval jatszhattam. Ez
egészen mas volt, mint a tobbiekkel vald ismeretség, és csak ketten voltunk nék ebben az
eléadasban.

Teherbe estem... Es kozben valojéban is felment a vasfiiggony, azonban ezutdn mar
nem volt olyan sikeres az eldadas. Bar Budapestre is kivittiik ezt a darabot, azonban mar
nem az volt a tétje, ami azel6tt.

A kozonség nagyon szerette ezt a darabot, s6t az a rész, ahol a parhuzamos monologok
hangzottak fel, egyfajta lazitas is volt. Nagyon vette a lapot kdzonség, és ugyanugy atélték,
mint mi, szinészek, egyszdval nagy szinhazi élmény volt.
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A vendégeldadasok alkalmaval is ugyanolyan siker kovette az eldadast, mint
Kolozsvaron. Budapesten is nagyon jol fogadtak a kollegak, de ott mar nem éreztiik azt a
fesziiltséget, amit azel6tt. A kollegak azt mondtak, hogy miivészileg szép volt.

A mi eléadasunkban a Hallgatag férfi a miivészembert jelképezte, akinek van
atjarhatosaga, akit nem lehet megakadalyozni, aki mindenen tuljut. O az, aki megtaldlta az utat,
a kiskaput, €és egyszer csak eltlint. Az, hogy 6 egy miivészt jelképezett, szerintem nagyon
talalé megoldas volt. A szereploknek mindaddig nem tiint fel a jelenléte, amig el nem tiint,
és ugyanigy van ez a muvészettel is, hiszen ha van, akkor nem vesziink réla tudomast, de ha
nincs, akkor egy id6 utan nagyon tud hidnyozni, és mindenkinek feltlinik.

A buszmegalloban minden figuranak megvolt a sajat tragédidja, mindenki csak a sajat
bajaval, sajat magaval t6rédott, és senki mas nem érdekelte, hiszen mindenki lemaradhatott
valamir8l. Igy van ez a val6 életben is. Ha ma vinnék szinpadra ezt a miivet, akkor bizonyara
mas mondanivaldja lenne, hiszen ma egészen mas dolgokat nem kapunk meg. A mai kdzonség
sem azt az értelmet sz{irné le, mint akkor, mert ennek akkor, 89 elétt volt a legnagyobb,
legerésebb hatasa.

Tompa Gabor akkor miivészileg nagyon vajudd idészakban volt, ezért akkor nagyon
nehéz volt neki ezt az egész eléadast lerendezni. A szereposztast illetden gy gondolom,
hogy tokéletes és eltalalt volt, ezért tudtuk a vart hatast elérni. Orosz Lujzat visszahivtak erre
a szerepre, ugyanis 6 ekkor mar koriilbeliil 10 éve nyugdijas volt, és neki is ugyanolyan nagy
élmény volt ezt eljatszani. Mivel valdjaban is anya volt, ezért az Anya szerepét is nagyon
hitelesen el tudta jatszani, at tudta éIni. Ugy dvott, védett engem, mintha az igazi anyam lett
volna.

Senkalszky Endrének véleményem szerint ez volt a legtokéletesebben alakitott szerepe.
Bacs Miklos akkor nagyon fiatal volt, és nagyon megkinlddott a drama nyelvezetével, de a
végén sikeriilt jol eléadni.

A mai napig nagyon sokan emlékeznek erre az eldadasra, hiszen ujszeri volt a zart
tér miatt, addig nem nagyon tortént olyan, hogy a kdzonség a szinpadon {iljon, és ez egyfajta
bezartsag érzetet adott. A néz6 ugyaniigy megélte a fliggény felmenetelét, a néz6 is ugyanugy
eldonthette, hogy mit kezdene a szabadsdgéaval, mi lenne ezutan. Tehat nemcsak mi, szinészek
¢ltiik at ezt a megjelenitett helyzetet, hanem a kdzonség is. Nekiik is ugyanolyan kilatastalan
volt akkor helyzetiink.

Annak ellenére, hogy abszurd drama, akkor mégsem tlint abszurdnak, hiszen egy
élet telt el egy ropke pillanat alatt a kilatastalansagban, és ugy érzem, hogy életemben egy
igazi allomas volt ez az eldadas.
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1. Bevezetés

A kutatds a kdzosségi oldalakon, jelen esetben a Facebookon tapasztalhato
nyelvvalasztasi és nyelvhasznalati mintakat vizsgalja négy interjualany adatait elemezve,
a kodvaltastol a transzlingvalasig, a kétnyelviiségtol a tobbnyelviiségre jellemzo
nyelvi jelenségekig, egyéni repertoarokig. A kodvaltas és a transzlingvalas két olyan
nyelvi jelenség, amelyek vizsgalata egyre Osszetettebb, és a digitalis térben is sajatos
szerepet kapnak (de Bres 2015). Mivel bizonyos nyelvi jelenségek nem sorolhatoak
érinti. Az online nyelvi jelenségek elemzése megkozelithetd a netnografia vagy online
etnografia modszerével, kiegészitve a kutatasban résztvevd alanyokkal készitett
interjukkal. Az interjuk tartalmazzak a résztvevok sajat nyelvi megnyilatkozasaikrol
megfogalmazott észleléseiket, felfedve nyelvi identitdsaikat, amelyek lokalis és
globdlis vonatkozastiak. Mindezeken til a tanulmany a kodjaték vizsgalatara
Osszpontosit a kodvaltas és a transzlingvalas jelenségeinek elemzése soran. A kodjaték a
humor lehetoségét felhasznalva €1 a digitalis nyelvi kreativitassal, és egyuttal ramutat
,»a nem-elit és nem intézményesitett nyelvi gyakorlatokra” (Thurlow 2012: 186).
A kodjaték a nyelvek keverését jelenti egy adott nyelvi megnyilatkozason beliil,
egy olyan nyelvi jelenségre utal, amely a kdzdsségi médiaban is komoly szerepet kap:
,»A nyelvi eszk6zok hibrid és jatékos jelenléte az interneten, vagy a digitalis kodjaték,
lehetdveé teszi a beszélok szamara, hogy ne csupan nyelvi kompetencidjukat és
metanyelvi tudatossdgukat mutassdk meg altala, hanem tobbhangt identitasaikat is”
(Lee 2016: 65).2 Ez a nyelvi kreativits lokélis és globalis kontextusban egyarant

"' A tanulmany tamaszkodik a kutatas elsé fazisdban késziilt 2 interjii elemzésére, amely az
alabbi angol nyelvii kiadvanyként jelent meg: Bird Enikd 2019. Code Play as a Translingual Practice.
Acta Universitatis Sapientiae, Philologica, 12/2, pp. 114-128.

% Hybrid and playful deployment of linguistic resources on the internet, or digital code play,
allow writers to display not only their linguistic competence and metalinguistic awareness, but also
their multivocal identities. (Sajat forditas).
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értelmezheté. Eppen ezért a nyelvek kozotti kapcsolat vizsgalata talmutat a
hagyomanyos kodvaltason, €s a transzlingvalas fele mozdul el az online térben.

A kutatas része a székelyfoldi magyar egyetemi hallgatok digitalis nyelvhasz-
nalatara vonatkozé szélesebbkdrii vizsgalatoknak (v.6. Bir6 2018). A vizsgalat kdzponti
kérdése, hogy miként alakitja az online tér az anyanyelv dominancidju kisebbségi
kétnyelviiek tobbnyelvii nyelvhasznalatat, miért keriil sor a kodjatékra, hogyan
értelmezhetd mindez a kddvaltas és a transzlingvalas keretén beliil. A kutatasban
szerepl6 alanyok egyetemi hallgatok, magyar dominancidju kétnyelvii kisebbségi
beszeélok Székelyfoldrol.

Az adatgyiijtés soran az els@ szakaszban az online etnografia részeként a
demografiai adatgylijtésre keriilt sor, amely sordn a sziikséges hattérinformacidkat
lehetett Gsszesiteni a résztvevokrdl a megfeleld adatvédelmi feltételek mellett. Ez olyan
adatgyiijtési folyamatot feltételez, amely soran a kddvaltas és transzlingvalas formait
lehet rogziteni, snapshot’ technikaval. A kutatds méasodik szakasziban a résztvevékkel
folytatott interjiik soran a konkrét online nyelvi jelenségek értelmezése kovetkezett.
A kutatas harmadik szakasza a négy résztvevo kodvaltasi és transzlingvalasi nyelvi
mintdinak elemzését foglalja magaba. A tanulmanyban a kodjaték mint online
nyelvhasznalati jelenség bemutatasara keriil sor, a netnografia segitségével nyert
adatok elemzését az interjuk empirikus vizsgalata koveti, amely a nyelvhasznalat
szerepét kutatja valos idejli digitalis kontextusban.

2. Lokalis és globalis kontextusok és nyelvhasznalat

Az internet szabad tér, ahol barmi megoszthat6, fliggetleniil a tarsadalmi,
etnikai vagy nyelvi hattért6l. Nyelvi kontaktzonak alakulnak ki, ahol ,,a tdbbnyelvi
forrasok és repertoarok alapvetd tokét jelentenek a sikeres kommunikécidban, ak-
cidban, interakcioban” (Leppénen — Peuronen 2012: 389). Mar nem az adott nyelvek
jelenlétének mértékét vizsgaljuk, hanem a tobbnyelvii nyelvhasznalat, a megnyilat-
kozasok egyre soksziniibb, soknyelvi jellegzetességeit értelmezziik. A Facebook,
mint kdzosségi média 1étrehozza azt a globalis online teret, amelyben a felhasznalok
boldogulhatnak az angol nyelv segitségével, anélkiil hogy feladnak lokalis identi-
tasukat és nyelviiket/nyelveiket (Lee 2016). Az identitas lokalis vonatkozasanak nyelvi
vagy szemiotikai jelei titkrozGdhetnek a nemzeti szimbolumokban. Igy a huszarviselet
szimbolikus referencidja és az alkalmazott intertextualitdas — Akkor szép a huszar, ha
feliil a lovara — a felhasznald lokalis, magyar nyelvi identitasat hangstlyozza a
népdalszoveg beemelésével az egyik Facebook oldal bejegyzésében (1. abra).

A nyelvvalasztas dsszefligg a felhasznalok szandékaval, azzal, hogy lokalis vagy
globalis résztvevokeént helyezik el magukat az online térben (Lee 2016). Tobb nyelv
hasznalataval szélesebb kozonséget tud megszolitani a felhasznald, és a kozosségi média
platformjat sokoldali kommunikacios eszkdzz¢ alakitja, ,.sok embert el tud érni”
(ahogy egyik interjtialany is megjegyzi). Egy nyelv kizarolagos hasznalata egyértelmiien

3 Képernybfelvétel rogzitése.
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a lokalis nyelvi identitast tiikrézi; a tobbnyelviiség azonban felkinalja annak
lehetGségét is, hogy globalis referencidkat lokalis kontextusba helyezze és forditva.
Blommaert englobalization és deglobalization terminusokat hasznal, jelezve, hogy az
elobbi a nyelvi és egyéb eszkdzok globalis forgalmara utal, az utdbbi pedig azt
jelenti, hogy a globalisan elérheté eszkozoket 11j lokalis jelentésekkel ruhazzak fel
(Blommaert — Rampton 2011). Hashtagek sokasagat alkalmazhatjak (2. dbra) kozismert
referenciakkal, és ez globdlis szintre emelhet egy helyi, lokalis eseményt. Ilyen médon
egy romaniai varosban zajlo buli talnovi lokalis jelentését: # a little party never
killed nobody angol dalcim globalis kontextust teremt, és egyuttal tobbnyelvii
identitasképet rajzol a felhasznalorol.

3. Kddvaltas és tanszlingvalas, a kédjaték szerepe

A tobbnyelviség és a kodvaltas hagyomanyos fogalmait, amelyek a kortars
szociolingvisztika fokuszpontjava valtak (Pennycook 2016), ujra kellett gondolni
az online nyelvi sokszinliség vizsgalatdban (Androutsopoulos 2007; Dovchin —
Pennycook 2018). Amint Leppénen ramutat, ez a kozosségi médiaban ,,szuper-
diverzitast” jelent, amelyet ,,a nyelvi és egyéb szemiotikai eszk6zok mobilitidsa
és mozgositasa general” (Leppinen et al. 2015: 4). Ugy tiinik, hogy a két- és
tobbnyelviiségre, valamint a kodvaltas hagyomanyos és széles korben elterjedt elméleti
hatterére nem lehet teljes mértékben tdmaszkodni az online nyelvi repertoarok
vizsgalataban. ,,A legaltalanosabb meghatarozas szerint a kodvaltas vagy code-
switching két vagy tobb nyelv valtakozo hasznalata ugyanazon megnyilatkozason
vagy diskurzuson beliil” (Bartha 1999: 119). A kodvaltast az interakcios szabalyoknak
megfelel6en a beszélok iranyitjak. A kodvaltas gyakori jelenség a digitalis kdzosségi
médiaban, barmely felhaszndld boldogulhat tobb nyelven — kérdés, ,,hogyan hasznaljak
fel az emberek a kiilonbdzé nyelvek altal kinalt 0 lehetéségeket az interneten”
(Lee 2016: 126). Bar az egy- vagy tobbnyelvii megjegyzések, megosztasok egy adott
kozonségnek vagy csoportnak szdlnak, elérhetdek lesznek egy tdgabb nyilvanossag
szamara, kozvetitve a lokalis tartalmat a globalis térben. Ezért ezt a folyamatot
»egyfajta transzlingvalis gyakorlatnak tekinthetjiik, amely a termék helyett a kiilonféle
nyelvekkel valé munka folyamatat hangstilyozza, és amely a csoportok és kdzosségek
kozotti kommunikacios gyakorlatokra Osszpontosit, nem csupan egy adott
beszédkozosségen beliil, és amelyet elsésorban a beszélok foldrajzilag definialhato
helyzete hataroz meg” (Lee 2016: 126)".

A transzlingvalas fogalmat Cen Williams 1994-ben’ irta le elészor egy olyan
pedagbgiai gyakorlatra utalva, ahol a nyelveket alternativ mdédon hasznaljak

* As a kind of translingual practice which emphasizes the process of working with different
languages rather than the product and which focuses on communicative practices across groups and
communities rather than within a specific speech community defined primarily by the geographical
locations of speakers. (Sajat forditas)

5 A terminust Cen Williams alkotta meg az alabbi, 1994-es, kiadatlan munkajaban: “An evaluation
of teaching and learning methods in the context of bilingual secondary education.”
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oktatasi célokra. A fogalom tulnétte ezt a definiciot, és a tobbnyelviiek komplex
nyelvhasznalatdnak vizsgalataban is szerepet kapott. A transzlingvalés ilyen értelemben
a kétnyelviiek nyelvhasznalatanak jelenségeit nem két autondém nyelvi rendszer
részének tekinti, mint ezt a hagyomanyos megkozelitések tették, hanem egy kdzos
nyelvi repertoarként fogja fel. Uj perspektiva sziiletett, amely nem hiz éles
hatarvonalat a kiilonb6z6 nyelvi rendszerek kozott. Fokuszaban a nyelvi repertoar
all, amely tarsadalmilag meghatarozott (Garcia — Wei 2014: 2). A transzlingvalas
esetében a vizsgalatok arra iranyulnak, hogyan hasznaljak ki a beszélok osszes nyelvi
lehetdségeiket a jelentés megteremtésére. Ahogy Li Wei is jelzi, a transzlingvalas
nem szandékszik helyettesiteni a kodvaltas fogalmat. Két eltérd elméleti és vizsgalati
megkozelitésrdl van sz, amelyek ennek megfelelden eltérd céllal vizsgaljak a nyelvi
jelenségeket® (Wei 2016). Mig a kédvaltas kifejezést binaris miiveletnek tekintik,
és tobb nyelv jelenlétére utal, a transzlingvalas fogalma a nyelvek kozotti kreativ
interakcidt hangsulyozza. Transzlingvalas alatt olyan beszédmodot érthetiink, amely
soran a besz¢ld tobbféle nyelv, nyelvvaltozat, stilus jegyeibdl valogat kommunikacios
céljanak elérése érdekében.

Az online térben a tobb nyelv hasznalatan til a kommunikacio kiegésziil olyan
képi és multimodalis sajatossagokkal, amelyek megteremthetik vagy hangsulyozhatjak
a beszélok két- vagy tobbnyelvil identitasat. A nyelvvalasztas és nyelvhasznalat egy
online vagy offline csoport lokalis tagjaként definidlja a felhasznalot, ugyanakkor
Osszekapcsolhatja a globalis kozosséggel, vagy valddi kozmopolita allampolgarként
mutatja meg (Peuronen 2011). A kdodjaték lehetdséget teremt a lokalis és a globalis
kontextusok Osszekapcsoldsara. A kodjaték egy olyan hibrid és multimodalis
nyelvhasznalat részévé valik, amely ,,a kulturak kozotti transzlingvalis és transzlokalis
talalkozasok 1j formait eredményezik” (Lee 2016: 66). A kodjaték értelmezhetd
kodvaltasként, hiszen humoros jelentéssel rendelkezik. Ha azonban a kodjatékot a
kommunikécios folyamat maximalizaldsa vagy megkonnyitése érdekében gyakoroljak,
akkor a transzlingvélas jelenségével allunk szemben. Ez azt jelenti, hogy a
nyelvhasznalok minden nyelvi, szemiotikai eszkdzt felhasznalnak a jelentés
létrehozasahoz.

Végiil, barmilyen keretet is hasznalunk az online nyelvhasznalat vizsgalatara,
a digitalis tér a tobbnyelvii repertoarok végtelen tarhaza, a kddvaltastdl a transzlingvalis
gyakorlatokig.

4. Nyelvi netnografia mint kutatasi modszer és adatgyiijtés

Jelen tanulmany négy, magyar dominanciaju kétnyelvii egyetemi hallgat6 online
nyelvhasznalatat vizsgalja. A résztvevok a Sapientia Erdélyi Magyar Tudomanyegyetem
(a tovabbiakban: Sapientia EMTE) hallgatoi. Az adatgytjtés 2020. marciusatol 2020.
augusztusaig tartott, és az eredmények a résztvevok offline nyelvhasznalatanak és

8 Lasd: https://blog.oup.com/2018/05/translanguaging-code-switching-difference/
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nyelvi identitasanak vizsgalataval egésziiltek ki, ezek jellemzdit a veliik késziilt
interjuk metadiskurzusai tartak fel. Az adatgytijtés az online etnografia néven is ismert
nyelvi netnografia (Kozinets 2006; Androutsopoulos 2006) kutatasi keretrendszerét
koveti, az online nyelvhasznalat megfigyelése és elemzése érdekében. A nyelvi
netnografia egy kvalitativ kutatdsi modszer, amely sikeresen alkalmazza a néprajzi
kutatasi technikékat az online kdzdsségek kultirajanak vizsgdlataban, magaban
foglalja az online tevékenységek szisztematikus megfigyelését, online adatok
gyljtését és nyelvi elemzését, valamint a felhasznaldkkal valo kapcsolattartas soran
gyljtott tovabbi adatokat. A modszerek kozé sorolhatjuk a szemiotikai, vizualis
vagy tartalmi elemzéseket, participativ és nem-participativ megfigyeléseket, valamint
interjukészitéseket.

Az adatgylijtés a résztvevok kivalasztasaval kezd6dott, akik az interjuk
alanyaiként szolgaltak a jelen kutatasban. Az interjualanyokra jellemzdek a valtozatos
és bo, tobbnyelvii Facebook-bejegyzések, amelyek hasznos nyelvi adatgyijtést
eredményeztek. A személyes adatok felhasznalasara vonatkozo engedély megszerzése
utan (a GDPR kovetelményeinek megfelelden) retrospektiv online Facebook-
bejegyzések megfigyelése kovetkezett, képernyoképek rogzitették a nyelvi adatokat,
a késobbi kategorizalas és elemzés céljabol. Ez a megkozelités hozzaférést biztosit a
résztvevok nyelvhasznalatinak megfigyeléséhez és ,,offline modszereik megismeréséhez
az online nyelvi és kulturalis forrasokon keresztiil” (Dovchin — Pennycook 2018: 215).
Végiil a kutatas résztvevoi az online interjuk soran reflektaltak sajat nyelvvalasztasukra
és nyelvhasznalatukra. A beszélgetések soran nem csupan a hattéradatokat egészitették
ki, illetve szamoltak be sajat nyelvhasznalati szokasaikrol, hanem a képernydképek
segitségével rogzitett Facebook bejegyzéseket, posztokat is magyarazatokkal lattak
el. Az interjuk kérdései két f6 csoportot képviseltek. Els6 csoportban a kérdések a
résztvevok offline nyelvi és csaladi hatterére vonatkoztak, kiegészitve az offline
nyelvvalasztasukkal, nyelvhasznalatukkal kapcsolatos kérdésekkel. A masodik
kérdéscsoport a kivalasztott, és el6z0leg kategorizalt képernydképekre vonatkozott.
A vialaszok ramutattak az egyes résztvevok tobbnyelvii nyelvhasznalatara, és az
interjuk soran 6k maguk magyaraztak el a nyelvvalasztasok mogott rejlé okokat, és
reflektaltak a tobbnyelvii nyelvi jelenségekre. Az interjufelvételek soran rogzitett
metanyelvi adatok feldolgozasara a kdvetkez6 szakaszban keriilt sor, hogy feltarjak
a résztvevok kodvaltasi és transzlingvalasi szokasait.

5. Elemzések: kodjaték, koédvaltas, transzlingvalas

Az interjualanyok magyar anyanyelviieknek vallottdk magukat, két résztvevo
etnikailag vegyes, magyar-roman csalddban nétt fel, és offline nyelvi identitdsukat a
roman nyelv magas szintll ismerete is meghatarozza. Eltérd szinten, de mindannyian
tudnak angolul illetve romanul, valamint mindannyian tanultak kozépiskolaban
mas nyelveket is, foként német nyelvet, de dnszorgalombol spanyol, francia stb.
nyelvekkel is ismerkednek.
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A kutatas résztvevoi is jelezték, hogy az online térben egyértelmli mindenki
szamara, hogy a nyelvvalasztds nem csupan a kozlés (statusfrissités, profilkép frissités,
tartalommegosztas) tartalman mulik, hanem a potencialis k6zonségen is, amely lehet
egy tagabb, vegyesebb nyelvi hatterii, vagy egy sziikebb, akar egynyelvii csoport is.
Ami a kommenteket, megjegyzéseket illeti, nem feltétleniil kovetik a kommenteket
kivaltoé bejegyzés nyelvét, attol eltérhetnek, illetve keverhetik is a kodokat a
kommentfolyamon beliil. Ilyen értelemben a nyelvvalasztas fontos kozonségalakitd
stratégiava valhat. Jellemz6, hogy a tombmagyarsagban €16 résztvevok kertilik a roman
nyelv hasznalatat, online nyelvi viselkedésiikre, nyelvi identitasukra nagyobb hatassal
van az egynyelvii magyar kornyezet, amelyben élnek, ezért Facebook profiljuk
is hangsulyosabban egynyelvii. A résztvevok alnéven szerepelnek a kutatasban, az
anonimitas biztositasa érdekében.

5.1. Az elsé interjialany: Adam

Az els6 résztvevod (hivatkozasi név: Adélm), férfi, 19 éves, a Sapientia EMTE
els6éves, fordito-tolmacs szakos hallgatdja. A varos, ahol lakik, vegyes etnikumu,
fele-fele aranyban roman és magyar ajku lakossaggal. Sziilei magyarok, nagycsaladban
¢l, ahol nagynénje roman, neki koszonhetden koran elsajatitotta a roman nyelvet.
Magyar kozépiskolakban tanult; akcentusan és szohasznalatan roman nyelvi hatés
érzédik. Online nyelvhasznalatara jellemzo a kodvaltas és a transzlingvalés, ami foleg
az angol nyelvi elemek atemelését jelentik a lokalis kontextusba. Nyelvhasznalata
identitasanak offline aspektusait is jelzi. Offline nyelvi helyzetekben Adam sziileivel
magyarul beszél, de veliik egy udvaron laké roman nagynénjével roman nyelven
kommunikal. Ugyanakkor szivesen hasznal angol vagy akar spanyol szavakat is,
kodkeveréssel él, nyelvi identitasat offline modon is konstrualja. Adam Facebook
hasznalata intenziv, és megosztasai nagyrészt multimodalis repertoarrol vallanak,
beleértve a YouTube-dalok, mémek, helyi és globalis érdekeltségli hirek megosztasait.
A nyelvekkel és a nyelvtanuldssal szembeni attitlidje nagyon pozitiv, kora
gyermekkora 6ta tanul nyelveket. Masodik anyanyelvének tekinti az angolt.
Folyamatosan olvas és tévésorozatokat néz angolul, az angolt lingua francaként
hasznalja a tobbjatékos, multiplayer videojatékokban. Az interju soran is gyakran
belefiiz valaszaiba angol szavakat és kifejezéseket, ezzel egyedi nyelvi identitast
épit: Mindent megértek, ha nem ilyen techno-babble. Meger0siti, hogy az angol
nyelvtudas sok kommunikacids helyzetben segit neki: mert az mindig egy safety
pillow. Az angol mellett németiil és franciaul is tanult az iskolaban, és igyckezett
spanyolul tanulni a telenovelak segitségével, amelyeket otthon nézni szokott.
Néhany szot megtanult gorogiil, érdeklddik a mitoldgia irant. Finniil, portugélul és
még roma nyelven is ismer néhany szot. Az interji soran azonnal bemutatja tudasat,
néhany példaval illusztralva. A nyelvtanuldst konnyii és 6sztonzé feladatnak tekinti,
és azt tervezi, hogy a jovOben majd elsajatitja a japan nyelvet, nagyon érdeklik
az anime rajzfilmek, gyakran nézi ket. Ugy véli, hogy a nyelvek zeneisége
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meghatarozo, €s ezért érdemes tobb nyelvet hasznalni a kozosségi médiaban: akkor
is ha csak fejedben olvasod ki a szavakat, sokkal szinesebb lesz az a megosztas
[Facebookon].

5.1.1. Adam online nyelvvalasztasi szokasai

Az online térben, ha irnia kell, gyakran valasztja az angolt a magyar helyett,
azért is, mert a magyar helyesirassal nehezebben boldogul, lassitja az irés litemét.
Facebook-fiokjanak alapértelmezett nyelve angol. A Facebook segitségével mémeket,
poénokat vagy szorakoztatd informaciokat olvas és oszt meg. A megosztasok tobbsége
magyar nyelvii, f6 célcsoportja baratainak tobbsége, akik magyarok. Azonban az
egyszeriibb angol nyelvli szovegeket forditas nélkiil osztja meg, mert ugy véli,
hogy eredeti nyelven lehet legpontosabban atadni az {lizenetet: néha egy gondolatot
egy adott nyelven lehet a legszebben kifejezni. Egy adott bejegyzésre valo reagalas
vagy komment nyelvét a megosztott tartalom eredeti nyelve vagy a felhasznalo
nemzetisége hatarozza meg. Jellemz0, hogy sziiletésnapi kivansdgot roman barat
angolul kiild neki, erre tiszteletbdl az illetd anyanyelvén, vagyis romanul reagal r.
Helyteleniti a helyesirasi hibdkat, grammar nazi-nak tartja magat, igy illusztralva
attitlidjét. A kodvaltashoz és a kodkeveréshez valo viszonya meglehetdsen negativ,
hasznalatuk akkor jogosult, ha tobbletértelmet hordoznak: Ha tébbletértelmet hordoz
a kavaras, akkor teljesen rendben van, mondja. Az interji soran gyakran keveri az
angol kifejezéseket és szavakat a magyar szavakkal. Adam Facebook-oldalain a
kodjaték és a kodvaltas olyan diskurzusok mentén zajlik, ahol a beszélok jol
ismerik egymast. Ezért a humoros jelentést, a tobbletértelmet konnyedén értelmezik.
A multimodalitas és az intertextualitds szintén jellemz6; természetes szamara, hogy
roman feliratot illeszt képekhez, mémekhez vagy dalokhoz, kiillondsen, ha bizalmas
kommunikacio, bennfentesek szamara érthetd tréfa részét képezik (inside joke).
Az érettségi alkalmabol késziilt kép megosztasahoz (3. abra) magyar nyelvil
Szalagavatonk felirat keriil, de roman nyelvii komment érkezik ra: Ai de viata mea!
[O, ¢életem!], ami, bevalldsa szerint egy roman YouTube-felhasznéaléra utal, a
baratok altal is ismert idézetre, ez a magyar és roman lokalis kontextusba emeli be
a megosztast.

A nyelvek valtakozasa és keveredése transzlingvalis gyakorlatta valik
,»a transznaciondlis nyelvi-kulturalis aramlés kontextusdn keresztiil” (Dovchin
2020: 58). Addam angol mémeket is megoszt, ami viszonylag 0ij szokasa. Egyetemi
kollégai koziil sokan tudnak angolul, ezért nyugodtan megteheti. A roman nyelvii
mémek megosztasa szintén kézenfekvd, mivel Adam meg van gyéz6dve arrol,
hogy azok, akiknek meg kell érteniiik az {izenetet, romanul is megértik, igy tobb
nyelv hasznalataval bovitheti kozonségségét. Ragaszkodik ahhoz, hogy a nyelvek
keveredése akkor lehetséges és elfogadhato, ha a baratok kozott torténik, humoros
tartalmat hordoz, amely dekodolhatdé a kommunikacios helyzet Osszes szerepli
szamara. Ezek a jelenségek a transzlingvalas gyakorlatira mutatnak ra.
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5.2. A masodik interjualany: Béla

A masodik résztvevo (hivatkozasi név: Béla), férfi, a Sapientia EMTE masodéves,
forditd-tolmacs szakos hallgatoja, 21 éves. Online nyelvhasznalatara jellemzé a
kodvaltas és a transzlingvalas, amelyek angol, francia és mas nyelvek hasznalatat,
nyelvi tartalmak relokalizacidjat jelentik a magyar és roman nyelvi jelenségek
keveredésével. Nyelvhasznalata nyelvi identitasanak offline aspektusaira is ramutat.
Béla magyar csaladbol szarmazik; anyanyelve magyar. Edesanyjaval él egy
kisvarosban, ahol a lakossag 30 sz4dzaléka magyar, mig a lakossag tobbsége roman.
Kora gyermekkoraban kezdett romanul tanulni, és naponta besz¢l romanul. Az interju
kdzben idonként keresgéli a megfelelo magyar szavakat. Mar kora gyerekkoraban
megtapasztalta a kétnyelvii kozosség elényeit és hatranyait, ezért a hétkdznapi
kommunikaciés helyzetekben, ismeretleneket inkabb romanul szolit meg. Nagyon
szeret nyelveket tanulni, beszél angolul, kicsit németiil, és dnszorgalombdl franciaul
is tanul. Az interju soran francia nyelvl tankdnyvet mutat, ami annak is koszonheto,
hogy rokonai élnek Franciaorszagban. Ugy véli, eredetiben kell olvasni, meghallgatni
dalokat, verseket, vonzobbnak tiinnek eredeti nyelviikdn, forditasukkal értékiiket
veszithetik.

5.2.1. Béla online nyelvvalasztasi szokasai

Az 6t koriilvevd elektronika, szamitogép €s laptop alapértelmezett nyelve
angol. A telefonjan kézenfekvébb volt a roman nyelv beallitasa. Sok videojatékot
jatszott régebben, és tobbjatékos, multiplayer videojatékokban szines volt a nyelvi
kornyezet: angol, francia, német, spanyol és kinai. Az angol nyelv azonban lingua
franca-ként miikddik ezekben a jatékokban, illetve a nyelvek keverése elfogadott a
videojatékok soran vagy a hozzajuk fiizott megjegyzésekben.

Ko6zosségi médiaban jelen van, Facebook oldala tobb éve van mar, és
ragaszkodik ahhoz, hogy a partner nyelvi identitdsa és nyelvhasznalata hatarozza
meg az adott nyelv hasznalatat az online kommunikacié soran. Hasznosnak talélja
a roman nyelvli megosztasokat, hiszen Erdélyben szinte mindenki ért ezen a nyelven.
Nem tartja 1ényegesnek, hogy kizardlag magyar nyelvii tartalmakat osszon meg,
minden ismerdse kétnyelvii. Nyelvi tudatossagat viszont kihangsulyozza: mindig
odafigyelek, melyik nyelvet haszndljam. Meggy6z6dése, hogy az angol a lingua
franca, a Facebook semleges nyelve. Nyelvi identitasara jellemz6 a semlegesség,
nem ragaszkodik egyik nyelv dominanciajahoz sem. Szerinte a szélesebb kozonség
megszolitasahoz az angol nyelv hasznalata sziikséges, még akkor is, ha a
kommunikacié egyik résztvevdje sem angol anyanyelvil. Masrészt nyelvvalasztasat
a médiatartalom is meghatarozza: szerinte a forditasok megfosztjdk a szovegeket
eredeti értelmiiktél. Addmhoz hasonloan & is tiszteletben tartja partnerének nyelvi
identitasat a diskurzusban; a kommentiré nyelvvalasztasdt a megosztott tartalom
eredeti nyelve vagy a felhasznald nemzetisége hatarozza meg. A nyelvek keveredése
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a humor lehet6ségét aknazza ki. Egyik megosztasanak francia felirata: Je ne parle pas
frangais [nem beszélek francidul] szandékos valasztas volt, amely egyszerre kozvetit
onironiat és globalis tartalmat egy lokélis helyzetben. Igy a kédjaték tobbnyelvii
nyelvi jelenséget képvisel (4. abra).

Béla ugyanazon megosztason beliil is keveri a nyelveket: francia, angol,
roman és magyar szavak egyarant megjelenhetnek. A kommentekben hasznalt
kodjatek létrehozza a helyi referenciat, a lokdlis jelentést. A Hazucc magyar nyelvii
komment elinditja a kodjatékot, ahol mar roman és magyar szavak keverednek:
Gelos vagy [Féltékeny vagy]. A magyar hazucc szo6 helyesirasi hibaja belso tréfara
utal — deriil ki az interju valaszaibol. igy a résztvevé kreativan 6tvozi a két nyelvet,
nyelvi identitdsa mindkét nyelvet magaba ¢épiti, mindkettdvel azonosulni tud.
Tovabbi humoros ¢és lokalis vonatkozasu tartalmat hoz 1étre a kovetkezo kodjaték
(5. abra), amely nemcsak a felhasznal6 nyelvi identitasat jelzi, hanem megengedd
nyelvi viszonyulast tiikroz, és a kreativitas fontossagat hangsulyozza a digitalis
térben. A résztvevo Otvozi a roman és az angol nyelvi elemeket, a hatas fokozasa
céljabol. A humoros nyelvi keveredésen tul, a beagyazott roman gratar sz6 a lokalis
referenciat képviseli: Waiting for the gratarra [Varakozas a grillre], mig az angol
nyelv hasznalata a globalis kontextust teremti meg. Ugyanakkor az interjualany
szerint a kodjaték lehetové teszi, hogy egy semleges kod keveredjen egy nem semleges
koddal. A kommunikacié gordiilékenysége jelzi, hogy transzlingvalas torténik.
Ehhez hasonld az angol szleng elemek intenziv hasznalatat, amelyeket tobbnyire
lokalis kontextusban hasznal. Példaként emliti a cringe (gorcsds) szot, amely nagyon
népszerivé valt, altalaban valami keriilendé dologra utalva. Ezek hasznalata
megkonnyiti a kommunikaciot, és ezt a nyelvi jelenséget attereli a transzlingvalas
gyakorlataba.

5.3. A harmadik interjualany: Réka

A harmadik résztvevo fordito-tolmacs szakos elsGéves hallgatd a Sapientia
egyetemen, 19 éves, nd. Székelyfoldon, megyekdzpontban lakik, a varos nagy tobbsége
magyar etnikumu. A tombmagyarsag nyelvi hattere egyértelmiien meghatarozza
nyelvi identitasat offline helyzetben. Mint jelzi, vannak roman baratai, de keveset
beszél veliik. Jellemzd, hogy talalkozasaik soran a roman nyelvi elemeket angol
nyelvi elemekkel keveri, mert igy konyebben megérteti magat velik. Online
helyzetben nagyon szivesen hasznalja az angol nyelvet. Angolul kivaloan tud, sajat
bevallasa szerint koran, még elemiben kezdett el angolul tanulni, majd nagyon
sokat fejlodott online jatékok jatszasaval. Tanult németiil is, kozépiskolaban, illetve
a dan nyelvvel ismerekedik az egyetemen. Facebook felhasznalé mar 7 éve, a
platform alapértelmezett nyelve az angol, ahogyan szamitogépének is. Telefonjan a
magyar nyelvet allitotta be. A Facebook elsdsorban informacidigényt szolgal ki,
csoportokban jelentkezett be, és aktiv résztvevdje ezeknek.
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5.3.1. Réka online nyelvvalasztasi szokasai

Orvend annak, hogy tbb nyelven is kovetni tudja az informéciokat, szivesen
olvas angolul hireket, megosztasokat. Nincsenek preferenciai arra vonatkozolag,
hogy milyen nyelven osszon meg hireket, mémeket — ugyanigy barmilyen nyelven
elolvas kiilonbdzé megosztasokat, szivesen kdveti a roman nyelvii megosztasokat is.
Megosztasai foleg angol nyelvii mémek, amelyekhez nem fliz megjegyzést, nem illeszt
feliratot, csak tovabbitja a baratok szamara. Globalis kontextusba helyezhet6ek
ezek a megosztasok, sajatosan lokalis tartalmakat csak akkor oszt meg, ha adott
csoport szamara fontos informaciokrol van szol. Ugy gondolja, hogy az online
kommunikaciét meghatarozza a beszélgetotars vagy a megosztas nyelve. Ezt a
kozosségi média iratlan szabalya diktalja: azt hiszem, ez igy helyes.

Véleménye szerint a kodjaték, vagyis a nyelvek keverése egy kommenten
belill, néha a kommunikacio zavarat is eldidézheti, szamara 1ényeges egy adott
nyelven kovetkezetesen kommunikalni. Az angol nyelvli kommunikacié szerinte
hatarozott kereteket teremt a felhaszndlo szamara: biztonsagosabban érzi magat az
illet6, ha kizarolag angolul kommunikal. Az angol nyelvli kommunikaci6 udvariassag
része is lehet. Egyik mém megosztasa kapcsan kifejti, hogy a mém roman oldalrol
volt, és a kommentet ir6 barat magyar, ennek ellenére az illeté angol nyelven irta
meg kommentjét. Az interjialany szerint ez egy udvarias gesztus volt (6. abra).

Az angol és magyar nyelvi elemek keverése szokassa valt a baratok és
egyetemi tarsak kozott, sajatos nyelvhasznalatot eredményezett, amely egyrészt a
csoportdinamikat jellemzi, masrészt jelentéstartalmakat hordoz, amelyek egynyelvii
kontextusban elvesznének.

5.4. A negyedik interjaalany: Laszlé

A negyedik interjualany, férfi, 21 éves, szintén székelyfoldi, egy kis faluban
lakik, ahol gyakorlatilag teljesen magyar nyelvli kornyezetben nétt fel. Magyar
nyelvill tanulmanyait, iskolai éveit a kozeli varosban fejezte be, majd ugyancsak
a Sapientia EMTE fordito-tolmacs képzds hallgatdja lett, ahol most harmadéves.
Az iskolaban angolul tanult, németet is tanitottak, de sajat bevallasa szerint keveset
tud németiil. Nyelvtanul6i autonémiajara jellemzd, hogy mivel roman nyelvtudasa
igen elmarad az angol mogott, késztetést érzett egy roman nyelvtanul6i tanfolyam
elvégzésére, igyekezett elmélyiteni roman nyelvi tudasat: ugy éreztem, hogy ez
nagyon sokat fog segiteni nekem.

Az angol nyelvtudasat els6sorban szamitogépes és online jatékoknak
koszonheti, de az egyetemi tanulméanyok fejleszt hatasa mellett az is segitségére
volt, hogy egy nyaron at Amerikdban dolgozott. Jellemz6, hogy Amerikaban roman
baratokra is szert tett, akikkel egyiitt dolgozott, veliik azdta is tartja a kapcsolatot:
veliik is inkabb angolul kommunikalok. Ugyancsak ott boviilt a barati kdre amerikai
angol, illetve spanyol ajka ismerdsokkel.



56 BIRO ENIKO

5.4.1. Laszl6 online nyelvvalasztasi szokasai

Online nyelvvalasztasi és nyelvhasznalati szokasaira nagy hatassal van angol
nyelvtudasa, illetve az angol nyelv iranti szeretete. Mint jelzi az interji soran,
kezdetben magyar nyelvii alapértelmezése volt a Facebook oldalanak, utana viszont
nagyon hamar attért az angol nyelviire, most viszont roman, hogy minél t6bb roman
nyelvi hatas érje. Nyelvvalasztasa tudatos. Laszlora is jellemzd, hogy az online tér
iratlan szabalyai alapjan tiszteletbdl az adott barat nyelvén szol megosztasokhoz, vagy
valaszol kommentekre. O elsdsorban angolul szokott megosztani hireket, mémeket,
arra hivatkozva, hogy ezek a globalis, érdekldésre szamot tartd informaciok. Ugy
véli, hogy az angol nyelv hasznalata trendi az online térben, de kiemeli, hogy az
évfolyamtarsai kozott szokas, akar offline helyzetben is, angolul beszélni, vagy
angol szavakat hasznalni, és ez online helyzetben még nyilvanvalobb (7. abra). Bar
Laszlora jellemz6, hogy nem szokott nyelveket keverni, egyetért azzal, hogy vannak
néha olyan kifejezések, amelyek jobban kifejezik az adott fogalmat. Példaként emliti a
cringe angol, és a smecher roman szavakat. Roman nyelvtudasat még bizonytalannak
érzi, ezért nem oszt meg hireket romanul, nem ir ki roméanul semmit, mert tart tdle,
hogy nyelvhelyességi hibakat fog elkdvetni.

6. Kovetkeztetések

Jelen kutatas az online k6zosségi oldalakon tapasztalhatd egyéni nyelvvalasztasi
és nyelvhasznalati mintakat vizsgalta. A kodjaték szerepére dsszpontositott a kodvaltas
és a transzlingvalas jelenségeinek elemzése soran, amely a humor lehetdségét
felhasznalva él a digitalis nyelvi kreativitassal, és a nyelvek keverését jelenti egy
adott megnyilatkozason vagy kommenten beliil.

A résztvevok online kommunikacidjara jellemzo, hogy bar egy kozds nyelv
hasznalata rendelkezésiikre all, mas nyelveket is beemelnek megnyilatkozasaikba,
hogy az online tér szerepléi kozotti kommunikaciot zokkendmentesebbé és
szorakoztatova tegyék. Nyelvvalasztasi motivacidik sokfélék lehetnek. Fontosnak
tartjak, hogy az offline kdrnyezet alakitotta nyelvi identitasukbol fakadéan az online
térben is hasonloan konstrualjak nyelvi identitasukat, de gyakran a csoportdinamika és
az ahhoz fliz6d6 iratlan kommunikacios szabalyok hatarozzak meg nyelvvalasztasukat.
A tobb nyelv keveredését szépen mutatjak a kodjaték példai, amelyeket szemiotikai
és kulturalis elemek (hiperhivatkozasok, képek, feliratok, megjegyzések stb.)
egészitenek ki. A kodjaték igy talmutat a kodvaltason, segitségével a felhasznalo
egyszerre teremthet lokalis kontextust, illetve valhat globalis felhasznalova. Ezért
fontos, hogy a kozosségi oldalakon tapasztalhatd nyelvhasznalat kiilonb6z6 formait
egy tagabb rendszer részeként értelmezziik, amely a jelentésteremtés 1j lehetOségeit
jelzi az online térben.

A kutatasban szerepld interjualanyok nyelvi és nyelvtanuldi tudatossaga,
Onallosaga messze tilmutat az atlagos kdzosségi média felhasznaldjanak nyelvtudasan
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és nyelvhasznalatan, ugyanakkor nyelvhasznalati szokasaik jelezték, hogy az online
térben mar jelentésteremt6 erdvel, kommunikaciét megkonnyitd sajatossaggal
hasznaljak és keverik az altaluk (akar részben) ismert nyelveket. Az angol nyelv
lingua franca a magyar anyanyelvii hallgatok korében, de gond nélkiil nyulnak
roman nyelvli megosztasokhoz, szinesitve digitdlis nyelvi repertoarjukat. Az angol
nyelv hasznilata egyfajta biztonsagot teremt, részben azért, mert lokalis identitdsukat
igy globalis szintre emelhetik, megtobbszorozve kdzonségiiket, masrészt azért, mert
trendinek mutatja dket, és igy zokkenOmentesebb beilleszkedést jelent az altaluk
valasztott csoportokba.

A kodjaték hasznalata, a nyelvek keverése megkonnyiti a kommunikaciot, €s
ez a jelzi a transzlingvalas jelenlétét a mindennapi online kommunikécio korében.

Az online nyelvhasznalat vizsgalata a lehet6ségek tarhazat nyitja meg a digitalis
térben, a kodvaltastol a transzlingvalasig. A transzlingvalds kiegésziti a felhasznalok
nyelvhasznalatanak jol meghatarozott, lokalis szerepét az online kdzosségi médiaban,
ahol a globalis kontextusban tébbnyelvii repertoarok alakulnak ki.
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CODE-SWITCHING SI OBICEIURILE TRANSLINGVISTICE IN SPATIUL DIGITAL
AL STUDENTILOR MAGHIARI DIN TINUTUL SECUIESC

(Rezumat)

Studiul incepe cu definirea contextului lingvistic local si global in spatiul digital. Facebook,
ca platforma de socializare, ofera oportunitati pentru practicile zilnice de alfabetizare digitald, cum ar fi
code-play-ul. Code-play-ul permite amestecarea codurilor si a repertoriilor, avand, de obicei, o referinta
umoristica. Se argumenteaza ca interactiunea dintre limbi creeaza nevoia metodologica pentru o abordare
translingvistica pe langa teoria traditionald a schimbarii codurilor, pentru a explica fenomenele lingvistice
online. Adoptand o abordare netnografica, aceastd lucrare prezintd istoria lingvistica a patru participanti,
practicile lingvistice online si perceptiile asupra propriei alfabetizari digitale, explorand portretul lor
de identitate (multi)lingvisticd cu rezonanta locald, translocald si globald. Cercetarea exploateaza

translingvism cu un public divers din punct de vedere lingvistic.

Cuvinte-cheie: peisaj lingvistic digital, retea de socializare, bilingvism, code-switching,
translingualism.

CODE-SWITCHING AND TRANSLINGUAL HABITS IN THE DIGITAL SPACE
OF HUNGARIAN STUDENTS IN SZEKLERLAND

(Abstract)

The study starts with the definition of local and global linguistic context in the digital space.
Facebook, as a social media platform, provides opportunities for everyday digital literacy practices,
such as code play. Code play allows mixing codes and repertoires usually with a humorous reference.
It is argued that creative interaction among languages creates the methodological need for a translingual
approach besides the traditional code-switching theory to explain online linguistic phenomena. Adopting
a netnographic approach, this paper presents four participants’ linguistic history, online linguistic
practices, and perceptions of their own digital literacy, exploring their portrayal of (multi)linguistic
identity which has local, translocal and global resonance. The research exploits possibilities of code
play to accomplish communicative goals through code-switching and translingualism with a linguistically
diverse audience.

Keywords: digital linguistic landscape, social media, bilingualism, code-switching, translingualism.



KODVALTASI ES TRANSZLINGVALASI SZOKASOK A DIGITALIS TERBEN 59

MELLEKLETEK

1. abra. Magyar szimbolumok — lokalis identitas

updated his profile picture.
21 January - @

"Akkor szép a huszar, ha felll a lovara..."

2. abra. Hashtag-ek, globalis hivatkozassal
About last night £ jp ¥

#party #greatparty #withmygirls §§ #myladys ¥¥ #mybesties #partydecorations
#tdk #medicineTDK #dancing #goodvibes #goodlife #photography #love
ndshine #everyda ant #outfit #ashion #bershka #bershkastyle
#alitlepartyneverkillednobody &) ® #champagne #redlipstick i £ @ Gallery
i[ng Garden

Forditas megtekintése

o ¥ -~ Foo Y

'u,,-‘: . i‘ .!‘?& i



60

BIRO ENIKO

3. abra. Kodjaték, mint belso tréfa

5 With and 2 others.
Y 16 Apil 2u19 - &

2019-es Szalagavatonk!

oo " i nd 28 others 1 comment

oy Like () Comment

i a Al de viata mea =
e o
Like - Reply - See franslation - 5w

4. abra. Kodjaték ¢s tobbnyelvii kreativitas
u 23 January - i
Je me perds dans tes yeux.
| get lost in your eyes.

%# - Hide original - Rate this translation

YOUTUBE.COM
VIDEOCLUB - Amour plastique

VIDEOCLUB - Amour Plastique Le titre est disponible
sur toutes les plateformes de streaming (Spotify,
Deezer, Apple Music..) Pour suivre VIDEOCLUB :...

4 comments

/> Share

1 Hazucc

Reply - 13w

1 Gelos vagy =
O

Reply - 13w




KODVALTASI ES TRANSZLINGVALASI SZOKASOK A DIGITALIS TERBEN

5. abra. Kodjaték, mint belso tréfa

S =m0

Waiting for the gratar

P/ QIEETS

OO0+ 89 others 3co

p{) Share

g Cu chelnerul langa tine &@

6.4bra. Magyarok kozt, angolul, jaték a koddal.
& 5

@ Message {5 -

Me getting ready for the plans
| said yes to

™ nd 1 other 1 comment
oy Like ] Comment & Share
wihen they try to cure my introvertism
Lilee - Reply - 3 w1

Write a comment...

61



62

BIRO

7. abra. Az angol nyelv, a lingua franca.

N\ g 24 April- &

O @LMHPhotog

People think "queue” is just "q"
followed by 4 silent letters.

But those letters are not silent.

They're just waiting their turn.

The Language Merds

24 April- @
Ds® ¢ athers 2 comments
oY Like (J comment > Share

R oo A
c They're waiting for their q & @
Like - Reply - 33 w

k- ar
1)) Yes, they are

Like - Reply - 33 w

ENIKO

Bir6 Enik6

Sapientia EMTE, Marosvasarhely
Alkalmazott Nyelvészeti Tanszék
biro.eniko@ms.sapientia.ro



NYELV- ES IRODALOMTUDOMANYI KOZLEMENYEK
LXIV. évf. 2020. 1. szam

MUHELY

KESZEG ANNA

AZ IDENTITASPOLITIKAK MEDIA- ES IRODALOMTORTENETE
Beszélgetés Hermann Veronika irodalom- ¢és médiakutatdval

Kulesszavak: politika, irodalom, politizalas, identitaspolitikak

2020-ban jelent meg Hermann Veronika Helyettem a nyelv. Identitaspolitikak
az irodalomban cimii kotete az Ervdélyi Muzeum-Egyesiilet Letéltés media- és
kommunikaciotudomanyi konyvsorozataban (Kolozsvar, 2020). A konyv a szerz6 doktori
dolgozatanak szerkesztett valtozata, melyet az Eétvos Lorand Tudomdanyegyetem
Irodalomtudomanyi Doktoriskoldjaban védett meg, mikézben ugyanazon intézmény
Meédia és Kommunikacio Tanszékén oktatott. A konyvrdl, szakmai meggyozodésekrol,
irodalom- és médiatudomdany viszonyarol Keszeg Anna, a sorozat alapito-szerkesztoje
kérdezte a szerzot.

Mindketten alapvetéen irodalmar veégzettségiiek vagyunk, mikézben
médiatudomanyi tanszéken oktatunk. A Helyettem a nyelv. Identitaspolitikak az
irodalomban is egy nagyon irodalom-fokuszu konyv. Hogyan keriilt ndlad kézel
egymashoz ez a ket diszciplina? Milyen diszciplinaris hatarokat latsz? Vagy inkabb
arrdl van szo, hogy ugyanannak a vilagnak ugyanazon jelenségeit értjiik meg mds
médiumok feldl a két teriileten?

Ugy gondolom, hogy inkabb az utobbirdl van szo: ha megnézziik a média-
tudomany vagy a kultiratudomany kialakulasat az 1960-as évektdl kezdve, azt latjuk,
hogy a miiveldi a klasszikus nagy diszciplinak, kiilondsen pedig az irodalomtudomany
feldl érkeztek. A mai médiakutatok kozott is szamosan vannak, akik irodalmarként
kezdték, vagy ilyen végzettségiik van: az irodalomértés — és igy annak tudomanyos
megkozelitései lényegében a vilagot behalozd szovegrendszerek kozotti szelektalast
teszik lehetove, olyan strukturakat sajatit el az ember, amelyek minden tipusa szoéveg
megertésére alkalmassa teszik. A narrativak, a dramaturgiai megoldasok, a befogadoéi
oldalrol szol6 elméletek, a szovegek ideoldgiai telitettsége vagy éppen esztétika és
hermeneutika viszonya minden olyan értelmezésben relevans, amely valamilyen
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kulturalis szoveg megértéséhez vezet. A megértést nem véletleniil hangsulyozom:
végso soron mégiscsak ez a tarsadalom- és human tudomanyok 1ényege.

Ugyanannak a kérdésnek a diszciplina-elméleti oldala: hogy latod, a legnagyobb
presztizsii médiumnak, az irodalomnak a vizsgalata milyen tanulsagokat hozhat a
médiatudomdnynak? Es tigabban, ma a médiumok nagy lathatésagi versenyében
milyen helye van az irodalomnak?

Ahogyan az el6bb is utaltam ra, az irodalmi széveg mitkédésének, modell-
szerliségének, sot: szovegszerliségének megértése minden, mas tipusi szoveg
megertéséhez kozelebb visz. De nemcsak emiatt érdekes a két tudomanyag viszonya.
Az irodalomtorténet ugyanis — még ha minden elméleti megfontolastdl meg is
szabaditom — evidensen tarsadalomtdrténet is, hiszen a szovegek nem csak ugy, a
légiires térben keletkeznek, hanem sajat korszakuk intézményeinek, kanonjanak,
tarsadalmi imaginariusanak, egyaltalan: episztéméjének termeékei. A szépirodalom az
elmult évtizedekben szerintem felismerte, hogy milyen versenyben kell helyt éllnia,
és kultaranként eltéro, struktirajaban mégis hasonld valaszt adott erre a kihivasra. A
digitalis irodalomnak, a laikus mifajoknak, az irodalom k&zosségi médiabeli
megjelenéseinek vagy éppen a kiadoi stratégiak valtozasainak nalam sokkal jelesebb
szakértdi vannak — példaul Gacs Anna vagy Glozer Rita — de ezeknek a létezése
maris bizonyiték arra, hogy irodalomnak sok mindent nevezhetiink — amig van
olvasdja. Emellett ott vannak az altalam kedvelt torténeti analogidk tanulsagai: a
regény a 18. szazad végének Ujitasa volt, a fikcio és a valosag viszonya mas volt a
19. szazad elején, mint ma, a kdnonban is mas helyet foglaltak el a kiilonb6zd
mifajok, mint most: az irodalom nem egy szent allando, hanem folyton valtozo
kozeg, egyben pedig a legfontosabb médium.

A konyved alcime 1dentitaspolitikak az irodalomban. Majd a kényvedben
szerepel a kovetkezd mondat: ,, Az identitds, az identitdasvalsag és az identitasmodell az
elmult évtizedek tarsadalom- és kulturatudomanyi diskurzusainak vezeté fogalmaiva,
a veliik valo foglalatossag pedig intellektudlis divatta valt” (11.). Az identitaspolitika
a kortars politikai kontextusokban nagyon terhelt kifejezés, annak ellenére, hogy
univerzdlis fogalom, sokszor kapcsoljak Ossze egy neoliberdlis politikai beszédmoddal.
Nalad milyen fogalmi hattere van az identitaspolitikanak? Milyen szerzdkre
tamaszkodva haszndlod?

Az identitaspolitikanak egy viszonylag szikar kiterjesztését probaltam meg
hasznalni, annal is inkabb, hiszen a 19. szazadi szovegek és az akkori tarsadalmi
kontextus tekintetében nem érdemes a neoliberalis koncepcidt nézni, talan nincs is
értelme. Ami engem a legjobban érdekelt, hogy azok a diszkurziv, a nemzet, a
kozosség meghatarozasara iranyul6 kisérletek, amelyek alapvetden a szépirodalomban
mentek végbe a 19. szazad elején — elsOsorban a korszak egyik sztarmiifajaban, a
honfoglalasi eposzban — hogyan szervesiiltek politikai koncepcioként, hogyan lettek az
autonomia kovetelésének alapjaiva, masképpen fogalmazva: hogyan hozott 1étre egy
fikcio tartds politikai kdzosséget. A mai, ma mar persze nagyon elhasznalt, kiliresitett
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és jelentését vesztett nacionalista szolamok egy része ebbdl az idébdl szarmazik. Ebbdl
is latszik, hogy az irodalom hatésa lenyiig6z6 lehet tartossagaban.

Ujrairja-e a magyar irodalomtorténetet ez az identitdspolitikai olvasat? Milyen
szerzok értekelodnek fel, kik azok, akik az identitaspolitikak tekintetében vij beszédmodot,
hangot hoztak a magyar irodalomtorténetben? A kényvednek van barmiféle kanonallito
szandéka?

Rogton az utolsod kérdéssel kezdeném, nincs kanondllitd szdndéka, nem is
hinném, hogy ez a mai tudomanyos-diszkurziv széttagoltsagban (vagy reménytelibben
fogalmazva, diverzitasban) barkinek szandéka lehetne. Arrél nem is beszélve, hogy
szaktudomanyos munkak ma mar ritkan fejtenek ki nagyobb tarsadalmi hatast, az
irodalmi kanon végcélja pedig mégiscsak az olvasd6. Mindazonaltal hasznosnak
tartanék egy olyan irodalomtorténetet, ami kifejezetten ilyen sziirén keresztiil nézi meg
a szovegek keletkezését és mikodésmodjat, kiilonos tekintettel a sokszor lathatatlan
noi vagy kisebbségi szerzokre. Lehet, hogy ez unalmasnak tiinik, mindig a n6i
szerzOkkel jonni, de ma Magyarorszagon nem is lehetne aktualisabb: a kdzépiskolai
irodalomoktatasbol példaul teljesen kiszoritottak a ndi szerzoket, és hidba van a kortars
irodalom tereiben erre nagyon sok jo kezdeményezés, az atlagirodalom magyarul
még mindig az oreg, fehér férfi a szerzo. Pedig, ha kdrbenéziink rendesen, akkor ez
korantsem igy van. Hasonld a probléma itt, mint példaul a Black Lives Matter
mozgalom alkonzervativ értelmezésében, hogy ugye mi van a tobbi élettel, azok
nem szdmitanak? Dehogynem, csak itt most nem arrdl van szd, hanem specifikusan
egy létez6 tarsadalmi problémardl. Azok az emberek hopihéznek, akik megsértddnek
azon, ha valaki megjegyzi, hogy a vilag nem homogén. Nem lesz attol kevésbé jo
egy oOreg, fehér, férfi szerzo, ha kozben kideriil, hogy élvonalbeli néi szerzok is
vannak, és nemcsak a kortars irodalomban. Az identitaspolitika célja altalaban a
tobb, és nem a kevesebb, a lathatdsag, és nem az elrejtés. Annyira atpolitizaltak ezt
a kérdést, hogy sokan bele sem fognak a tematizalasaba, félnek vagy faradtak. Pedig
érdemes lenne kimondani j6 hangosan, jo sok embernek, mennyire retrograd a magyar
tarsadalomszemlélet, mennyire retrograd a tudomanyszemlélet, és ennek oriasi
katalizatora a politika. Ha nem tesziink igy, 6rokre beleragadunk azokba a szolamokba,
amiket, hogy egy irodalmi kozhellyel éljek, mar Ady Endre is nagyon pontosan megirt
tobb mint szaz évvel ezeldtt. Ideje lenne tovabblépni.

Milyen iranyokba tervezel tovabb épitkezni? Mennyire foglalkoztatnak
identitaspolitikak mas médiumokban megjelend kérdései?

Az irodalmi elbeszélések alapvetden kultiratudomanyos, kritikai olvasatatol
egyenes Ut vezetett mas médiumban megjelend elbeszélések vizsgalatahoz. Ha a
19. szazadi értelmezdi rendszerek és tarsadalmi folyamatok elsédleges terepe az
irodalom volt, igy ma ugyanezt a népszerii kultira termékeiben talaljuk meg.
Irodalommal, irodalomkritikaval folyamatosan foglalkozom, de emellett jo ideje
oktatoi és kutatdi szinten is foglalkozom sorozatelemzéssel, illetve a szerialis
mozgdképes tartalmakban (direkt nem mondom, hogy televiziés) megjelend
identitasmodellekkel- és politikakkal. A popkultara azért is fontos terepe a
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kulturatudomanynak, mert j6 lakmuszpapirként reagal a tarsadalmi folyamatokra.
Jelenleg szerintem a legnagyobb veszélyt a populista, szélséjobboldali politikai
forméaciok térnyerése jelenti, ahogyan ezt Magyarorszagon naponta tapasztaljuk, de
vilagviszonylatban is probléma. Donald Trump tobb tizmillids rajongotabora nem
tiinik el hirtelen csak azért, mert éppen mas az elndk az Egyesiilt Allamokban,
legfeljebb alternativ terekbe szorulnak, és még mindig tigy gondoljak, hogy egy
ilyesfajta politika jelenthet megoldast a kiilonben abszolit 1étezé problémaikra.
A bizonytalansag — amelyre a pandémia okozta szorongas és gazdasagi valsag csak
rderdsit — a digitalis megfigyelés kulturdja, a bezarkdzas, az avitt nacionalizmus,
a nodellenes politikai sz6lamok mind ott vannak a popkultura termékeiben, fontos
vizsgalni, hogy miért és hogyan.

ISTORIA MEDIATICA SI LITERARA A POLITICILOR DE IDENTITATE
Interviu cu Veronika Hermann, cercetétor literar si media

(Rezumat)

Acest interviu este o discutie intre Veronika Hermann, lector la Universitatea E6tvos Lorand din
Budapesta si Anna Keszeg, lector la Universitatea Babes-Bolyai din Cluj-Napoca, vizand noua carte a
lui Hermann, intitulatd Helyettem a nyelv (Limba, in locul meu), publicata la Editura Societatii
Muzeului Transilvan. In cadrul interviului se discutd probleme de politica identitara si de literatura,
aspecte disciplinare ale teoriei literare si ale studiilor mediatice, legate de texte ale literaturii maghiare
din secolele 19-21.

Cuvinte cheie: politica, literatura, politizare, istorie literara, politica identitara.

MEDIA AND LITERARY HISTORY OF IDENTITY POLICIES.
An interview with Veronika Hermann, literary and media researcher

(Abstract)

The interview is a discussion between Veronika Hermann, lecturer at E6tvos Lorand University
Budapest and Anna Keszeg, lecturer at Babes-Bolyai University, Cluj-Napoca regarding Hermann’s
newly published book entitled Helyettem a nyelv (Language Instead of Me) published at the Publishing
House of the Transylvanian Museum Society. The interview focuses on issues of identitary politics
and literature, disciplinary aspects of literary theory and media studies related to texts of the
Hungarian literature from the 19th to the 21th Century.

Keywords: politics, literature, politicisation, literary history, identity politics.
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IMRE ATTILA, Introduction to Translator Studies. Editura Universitatii Transilvania
din Brasov / Brassoi Transilvania Egyetem Kiaddja. Brasso, 2020. 218 1.

A forditastudomany teriiletén folytatott kutatasok elsésorban a forditdst mint ered-
ményt (translation) és mint folyamatot (translating) helyezik vizsgalodasuk kézéppontjaba.
Viszonylag kevés figyelem jut azoknak, akik ezekben a folyamatokban részt vesznek, vagy
akik ezeket a szovegeket létrehozzak: a forditoknak. Eppen ezért a neves forditaskutato,
Andrew Chesterman a forditastudomanyok alternativ osztalyozasat javasolta és ezen beliil egy
0j alteriiletet jel5lt ki, Translator Studies elnevezéssel.' Tanulmanyaban Chesterman (2009)
amellett érvel, hogy a forditdstudomany Holmes (1972) altal megrajzolt klasszikus térképén
elsésorban a szoveg kapta a f6 hangsulyt, és kevéssé figyelt a forditast alkotokra, a forditok
statusara, identitasara, a szakmardl alkotott képére. Ez a viszonylag 0j tudomanyteriilet tehat
elsdsorban és kifejezetten a forditasok 1étrehozoira fokuszal, Anthony Pym (2009) kifejezésével
¢lve, a forditastudomany , humanizalasat” tiizve ki célul.

Ezt az iranyzatot kdveti Imre Attila legijabb, 2020-ban kiadott An Introduction to
Translator Studies cimli angol nyelvii kotete is, mely épp uj nézépontja miatt emelkedik ki
a forditastudomanyi szakmunkak koziil. Mint azt a cime is elarulja, a kdnyv bevezetésként
szolgal a Translator Studies tudomanyteriiletére, a forditd szemszogébdl vizsgalja a forditas
tevékenységét. Amint azt a szerzé mar az elso fejezetben leszogezi, a forditast kifejezetten
pragmatikus szempontbol vizsgalja, elsdsorban terméknek és szolgaltatasnak tekinti, szakmanak
és lizleti tevékenységnek, a forditokat pedig a 21. szazad globalis iparaban résztvevo
szolgaltatoknak.

A kotet ot fejezetbdl all, melyek koziil az elsd inkabb elméleti szempontokat
érvényesit, a tobbi viszont a jelen és a jovo forditoi szamara igyekszik szakmai gyakorlati
tanacsokkal szolgalni. gy az elsé fejezet a forditas fontossagat vizsgalja a nyelv, kultira,
kommunikécié, nyelvi kozvetités kontextusaban, figyelembe véve a 21. szazadi infor-
macids technologiai, valamint a globalizacid, internacionalizal6das, lokalizalas és forditas
(angol betliszoval GILT) okozta valtozasokat. Szolgaltatoként a forditonak szem el6tt kell
tartania a termelékenységet is, ami ugyanakkor nem mehet a mindség karara. Ezért van
fontos szerepe a forditasértékelésnek, a lektoralasnak, a mindségbiztositasnak. Az 6rok
dilemmaban, mely szerint forditdsra mlivészetként vagy szakmaként tekintiink-e, a szerz6
ez utobbi felé hajlik. A forditonak mint szolgaltatonak (kiilondsen, ha szabaduszoként
dolgozik), olyan feladatokat is el kell latnia, amelyeket kordbban nem volt sziikséges:
épitenie kell statusat és profiljat, fejlesztenie kell készségeit és eszkozeit; masfeldl, mivel

! A magyar forditastudomanyi szakirodalomban tudoméasom szerint még nem honosodott meg
a Translator Studies tudomanyteriilet magyar megfeleldje, javasolom a ,,forditorol sz6ld kutatasok™
vagy a ,,forditot el6térbe helyezo kutatasok™ elnevezést.
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lizleti tevékenységet folytat, tovabbi munkavallalasait, megbizasait megalapozo és el6segitd
kapcsolatépitéssel és a marketinggel is foglalkoznia kell. A szamitogépeknek a forditoi
munkaban (is) torténd térhoditdsa miatt — amint azt a szerzd is kiemeli — a technoldogia
naprakész ismerete és hasznalata nem egy opcid, hanem az opcid. Ezért az elsé fejezet
végén manapsag mar olyan alapismeretnek szamité fogalmakat is meghataroz, mint a gépi
forditds (MT — machine translation), a forditastimogatd programok segitségével létrehozott
forditas (CAT — computer-assisted translation), a forditbmemoria (TM — translation memory)
illetve a terminologiai adatbazisok (TB — term bases).

A kotet masodik és egyben leghosszabb fejezete a Forditoi menedzsment (Translator
Management) cimet viseli, €s ismételten hangsulyozza a kotet forditd-kdzpontusagat.
A kiilonboz6 forditd tipusok meghatarozasa utan (a felsorolas magaban foglalja az adofizetés
terhe alol kibujo ,,zsivanyokat”, a ,,lathatatlan”, a masodallasban, a részmunkaidében dolgoz6
forditokat, vagy csupan az esetenként forditast vallalokat egyarant), a szerz6 ratér a mai forditd
munkakdri leirasara, akinek a jelenlegi munkakoriilmények kdvetkezményeként nem csupan a
konkrét forditasi tevékenységgel kell foglalkoznia, hanem terminolégusnak, forditbmemoria
kezelének, egyes szakteriiletek szakemberének is kell lennie, aki ismeri és kitinden hasznalja
a forditassal kapcsolatos specialis szoftvereket, elvégzi a lektori feladatokat és mas
utdmunkalatokat is. A lathat6 forditasi piac szamadatai meghokkentéen magasak, melyek
természetesen kiegésziilnek a lathatatlanokkal is, hiszen ezen adatokat még megbecsiilni
sem lehet, hiszen a szakmaban szamtalan névtelen fordito €s lelkes amatér is dolgozik, akik
csupan kedvtelésbdl forditanak. A fejezet tovabbi része a forditdé kompetenciait hatarozza
meg, melynek {6 része elsGsorban a nyelvi kompetencia, és amely kiegésziil a kulturalis, a
szakteriileti, a kutat6i, valamint a technikai kompetenciaval, melyek folyamatos tanulast,
onfejlesztést, de a technikai ismeretek, soft- és hardver allomany folyamatos fejlesztését is
megkdvetelik, és melyek egyrészt a forditd dnbecsiilését szolgaljak, masrészt életbevagoak,
hogy a fordito allni tudja az erds piaci versenyt. A fejezet hatralévo fejezeteiben a szerzé a
fordito profiljat rajzolja meg. Ezek kozil kiilondsen fontos az egész életen at tartd tanulas
képessége, a nyomas alatti munkavégzés, a hiiség és a szoveg iranti alazat. A hatékony
onmenedzsment manapsag lényeges képesség: a sikeres forditdi 1éthez sziikség van
tervezésre, szervezésre, onreklamozasra. Kiilondsen igaz ez a szabaduszd forditok esetében,
akik egy hatasos CV-vel, névjegykartyaval, egy jol megszerkesztett személyes weboldallal
¢és egy erds szakmai halozat kiépitésével sokat 1éphetnek elbére. Az idovel vald gazdalkodas
képessége szintén kiemelkedden fontos. A forditd ismerje prioritasait, elérhetd legyen jozan
hatarokon beliil, tartsa be a hataridéket: mindezek a professzionalizmus és a megbizhatosag
jellemz6i. A masodik fejezetben a szerzd olyan gyakorlati témakat is attekint, mint a
pénziigyek kézbentartasa, az arszabas, ligyfelek felé alkalmazott potdijak és kedvezmények,
illetve olyan ,kellemetlen” témat is, mint példaul a nemfizetd tigyfelek kezelése. A fejezet
soran felsorolt hatalmas mennyiségli adatot sajat szakmai tapasztalata, valamint hiteles
forrasok alapjan gylijti 0ssze és tarja az olvasé elé, és nemcsak a nemzetkozi, hanem
»lokalizalva” a kozép- és kelet-eurdpai piacot is szem el6tt tartja, kiilondsen a romaniai és a
magyarorszagi forditok szakmai és pénziigyi helyzetét mutatja be.

A fent bemutatott szertedgazo forditdi tevékenységek mind az tigyfelekkel, mind a
kiépitett halozat tagjaival hatékony és barati hangnemii kommunikéciot igényelnek (Gouadec
2007). Ennek a gondolatnak a jegyében a kotet harmadik fejezete (cimében is eljatszva az
angol szavak hasonldsdgaval), a kapcsolatszerzés és -tartds (contacts) és az tigyfelekkel
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kotott szerzédések (contracts) egymassal szorosan dsszefliggd témajara alapoz, és ezuttal is
a gyakorlati megkozelitést és a tanacs- és mintaadas elvét koveti. A forditoéi szakma mindkét
szegmensével kapcsolatban a szerzé fontosnak tartja leszogezni a pontossag, korrektség,
részletekre forditott figyelem és az ligyfelek sziikségleteivel szembeni érzékenység, az
altruisztikus magatartas fontossagat, hiszen hosszl tavon nemcsak maga a forditasi tevékenység,
hanem ezek az emberi kvalitasok is hozzak a szakmai siker gylimdlcseit. A kapcsolattartas
oldalat tekintve a hagyomanyos és elektronikus levelezés, a telefonalds, valamint a
videbhivasok, a kozosségi média etikajat vizsgalja. A szerzé fontosnak tartja kiemelni,
hogy az iigyfélszerzési probalkozasok folyaman a kezdd forditd ne valjék agresszivva és a
jozan lizleti tevékenység hatarain beliil igyekezzék megteremteni a helyét a forditoi piacon,
melynek — a szerz0 javaslata alapjan — a legjobb eszkdze egy hatasos és profi szakmai weblap
vagy a szakmai online adatbazisokban valé jelenlét.

Az etikus kapcsolatteremtés €és -fenntartas bizonyosan megtermi a sikeres szerzodéskotés
lehetdségét, mely az tligyféllel kotott irott megbizas formajaban olt testet. Ez a fejezet is
hasznos tanacsokat ad arra nézve, milyen elemekre érdemes a forditonak figyelnie a szerz6dés
targyalasa soran, melynek az altalanos iizleti szerz6dések szokasos pontjain kiviil szdmos,
forditasspecifikus kitételt is tartalmazniuk kell. Ilyen példaul a forditas célja (informacios,
publikacids vagy jogi cél), a szoveg stilusa, van-e sziikség kulturalis adaptalasra, tovabba a
szerzGi jog vagy a szovegszerkesztés kérdése. A forditonak még szamolnia kell a probaforditas
lehetdségével, a titoktartasra vonatkozo kdvetelménnyel, technikai problémakkal (milyen
formatumban kérik t6le a leforditott anyagot, hogyan kezelje az illusztraciokat, tablazatokat,
datumformatumot, milyen szoftvert hasznal a forditas soran stb.). Végiil, de nem utolso6
sorban a szerz6désnek tartalmaznia kell a fizetési feltételeket €s a hatariddket is. Mindezek
hozzajarulnak, hogy hosszl tdvon mind az {igyfél, mind a fordit6 elégedett (a szerzd szerint
,»boldog”) legyen, ezért a forditdi hitelesség, rugalmassag, de az tigyfél iranti segitokészség
egyarant pozitivan értékelddik a hosszutavua egyiittmiikodés érdekében

A kotet negyedik fejezete a forditdi statust veszi gorcsé ala, melyet négy paraméter
befolyasol: a szakértelem, a fizetés, a befolyas és a lathatdsag. A szerzé szamos olyan
tényez6t sorol fel, melyek hozzajarulnak egyfeldl a status emelkedéséhez, masfeldl a status
csokkenéséhez (sajnos ezek szdma nagyobb). Azok a forditok 6rvendhetnek magasabb
statusnak, akik szembe tudnak nézni a szakma kihivasaival és 1épést tudnak tartani a
technikai fejlodés szEéditd sebességével. A szerzd egyarant felrajzolja a szakma sotétebb és
vilagosabb jovOjét. Szerinte a napjainkban tapasztalhaté népszer(i kozosségi forditasok,
a rajongoi filmfeliratozasok elterjedése (crowdsourcing) lényegesen befolyasoljak a szakma
¢és az ebbl6l megélok presztizsét. A forditonak be kell latnia, hogy ezermesterré kell valnia,
¢s a jelenlegi trend szerint azoknak all a zaszl6, akik képesek az audiovizualis forditas és a
videojatékok lokalizalasi piacara betorni. A végsd szot a status és a presztizs kialakulasaban
viszont az ligyfelek és a kormanyzatok mondhatjak meg. A forditoi status és professzionalizmus
emelése érdekében az utdbbi években Uj etikai kodexek sziilettek, uj nemzetkozi szabvany
lépett ¢letbe. A kotet 6tddik, egyben utolséd fejezete a forditdi szakma ezen etikai vonatkozasait
térképezi fel, a forditd és a szoveg, az ligyfél, mas forditok, szakemberek, a lektoralas és
O6nmaga vonatkozasaban.

Imre Attila Translator Studies cimi kotete tehat gyakorlati szempontbdl kozeliti
meg a forditot, aki ,,mindenes” szakemberként szolgaltatast nyujt az iigyfélnek a forditas
elkészitésével. Ez a pragmatikus szemlélet érvényesiil a minden fejezetet lezard, dsszesen
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tobb mint szaz feladatban is, melyek az olvasottak gyakorlatba iiltetését, az ismeretek
elmélyitését szolgaljak. Hasonld cél vezérelte a szerz6t az igen hasznos targymutatd
megszerkesztésében, valamint a kezdd forditokat segitd fliggelék kozreadasaval is, mely
tobbek kozott a Romaniaban miikodé hivatalos forditok altal jelenleg hasznalando standard
szovegeket kozli angol, magyar és roman nyelven. A kotetet haszonnal forgathatja a kezd6
és gyakorlo forditd, a forditasképzésben részt vevo oktatdo egyarant, mindazok, akiket
érdekelnek a forditokat érintd gyakori és egyre ndvekvo kihivasok.
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TUSKES GABOR (szerk.), Critica. Forrasok az irodalom- és kultiratudomanyi szakkritika
torténetéhez 1986-2020. Reciti. Budapest, 2020. 470 1.

Erdekes kiadvanyt vehetett kezébe az olvasd 2013-ban Tiiskés Gabor szerkeszté-
sében Hagyomany és kritika: kényvek, kényvbiralatok a kora ujkori europai irodalom és
miivelodés torténetéhez cimmel (Bp., MTA BTK, 2013, 279 1), amelyben altala irott
recenziokat és egyes doktori értekezésekre vonatkozd opponenciait adta kdzre a neves
kutat6. Ez a miifaji elgondolas, vagyis ,,az irodalomtudomanyi szakirodalom darabjairol irt,
folyoiratokban megjelent biralatok 6nallo kotetbe rendezése” — maga Tiiskés Gabor jegyzi
meg a bevezetdben — valdban ,,nem szokvanyos jelenség.” (7 1.)

2020-ban a fenti kotetnek inspirald hatasi tovabbgondolasa jelent meg Critica
cimmel a reciti kiadasdban. Olyan konyvekr6l irt biralatok és ismertetések valogatott
kiadasardl van sz6, amelyeket Tiiskés Gébor ,.egyediil vagy masokkal [...] kozdsen irt,
szerkesztett, tarsszerkesztett, sajtdo ald rendezett, eldszoval vagy kisérétanulmannyal
ellatott.” (11) Az alcim (részben) pontosit: Forrdsok az irodalom- és kulturatudomanyi
szakkritika torténetéhez (1986-2020). Az Eloszobdl és az azt megeldzo tartalomjegyzékbol
deriil ki, hogy tobbnyire 17-18. szazadi irodalom- és kulturatudomanyi jelenségekkel
foglalkoz6 kotetek biralatait olvashatja majd az olvasd, ,,de a kivalasztott munkak és
kritikdk egy része [...] talmutat ezen az iddszakon” (11): a 20. szézadra is talalunk
kitekintést a kotet végén, s alabb latni fogjuk, a recenzalt kiadvanyokban targyalt témak és
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aktorok folytan a 17-18. szazadi kerett6l korabbra és a 19. szdzadra is. A kritika gorcsove
ala helyezett vagy csak ismertetett konyveknek tehat mindegyike valamilyen modon Tiiskés
Gabor nevéhez flizhetd, illetve emellett a leggyakrabban a Knapp Evaéhoz. A recenzensek
tobbnyire neves magyar(orszagi) illetve kiilfoldi kutatok. A sajtd ala rendezés Tiiskés Anna
munkaja. Lépéseirdl eligazitast nyujt a 13., illetve — angolul — a 16. oldalon.

Egyfajta kiizd6palyanak tiinik a konyv: metaszovegek egymasnak fesziilése érzékelhetd
itt (mert egymas mellé helyezédtek), ez pedig a kritikai gondolkodasnak dinamikus,
gyiimdlesdzd impulzusait valthatja ki. E recenzidk ugyan egyszer mar megjelentek valahol, most
azonban egymas mellé rendelve hatnak; ahogyan egy-egy kijelentés, allitds megkérddjelezddik
vagy Ujra megkérddjelezddik, most az olvaséban az azonos kiizd6térben az \jra- és
atgondolas kreativ és termékeny értelmezésmezejét teremthetik meg. Vitara hivo erejiik itt
megsokszorozodik és ki- meg szerteutalnak. Nemcsak a Tovabbi birdlat(ok)/Further review(s)
»meniipont” alatt felsorolt biralatokra, hanem az olvasoban tjra vagy Gjonnan felmeriild
kérdésekre is. A ,,meniipont” sz6 fentebb a konyv Osszegz6 és gylijteményes jellegére utal:
szerteutald képessége révén az internetes linkkapcsolatok altal nyujtott lehetéségekre (is)
emlékeztet. Nem véletleniil: a kutatasi fejlédések lehetdségeit, a hidnyossagokat, a még
elvégzend6 munkakat mindig érzékeny szemmel figyeld szerzé fontosnak tartja ,,egy minél
teljesebb kritikatorténeti adatbazis 1étrehozasat” is. (12)

Jelen konyv recenzense sajatos helyzetben van: a konyvbe foglalt recenzidok
sokszor vitara hivnak, az ¢ feladata azonban a kdnyv recenzaldsa, bemutatasa és nem a
benne foglalt irasoké. A kérdések maguktol adodnak: Milyen céllal sziiletett a kotet?
Miért az Gjrakozlés? Milyen szempontok alapjan tortént a valogatas? Egy-egy kiadvany
esetében miért a kiilfoldi recenzenseké a vezetd sz6? E kérdések csaknem mindegyikére
valaszt kapunk a Tiiskés Gabor altal magyarul és angolul jegyzett Elészoban. Németh S.
Katalin a korabbi, Hagyomany és kritika ciml kotetet vizsgalat ala vevd irdsdban
(amelyet a jelen konyvben Ujraolvashatunk) (366-369), humorosan jegyzi meg, hogy a
jeles szerkesztd tlipontos felkésziiltségével még a kérdések feltevése elott megeldlegez
minden valaszt:* ,,ij kotetét is olyan bevezetével bocsatotta utjara, ami énmagaban is
kivaltja a recenziot, illetve a recenzenst sem menti meg az ismétlés csapdajatol.” (366)
Ez elmondhat6 a jelen kiadvanyrol is.

A konyv céljairdl, sziikségességérol, a szerkesztéssel és valogatassal kapcsolatos
dontésekrol részletesen tajékoztat a bevezetd: az MTA Bolcsészettudomanyi Kutatokdzpont
(ma ELKH) Irodalomtudomanyi Intézetének XVIII. Szazadi Osztalyan harom és fél évtized
alatt végzett kutatdsok dokumentumai is az itt Gjra megjelend irasok. (Nem véletleniil ezen
intézmény tartalomszolgaltatd internetes felillete a kiado.) Tiiskés Gabor kutatdsainak
fogadtatastorténete is figyelemmel kovethet6 a személyes palya értelmezését is megjelenitd
intencionalitassal, de messzebb tekintd célzattal: az Osztallyal kapcsolatban 1év6 magyarorszagi
és nemzetkdzi mithelyekkel egyiitt végzett kutatdmunkarol van szo és annak fogadtatasarol.
Szazhetven kritika k6ziil negyvennyolc — magyar, német, angol, francia, orosz és latin nyelvii —

2 Bartok Istvan hasonlordl vallott Tiiskés Gabor Hagyomdny és kritika... cimii kényvérél valo
recenzidjaban, ¢€s szintén humorosan fogalmaz a jelen kotetbe be nem keriilt, de a Tovabbi birdalatok
cim alatt jelzett irasaban: ,,Eldszavaban [...] olyan vilagosan és meggydzden fejti ki [ti. a gylijtemény
»,Szempontjait, céljat és értelmét”], hogy a recenzensnek esélye sem marad az okokat és kdvetkezményeket
nala pontosabban meghatarozni.” (Bartok Istvan, reciti.hu 2014.09.03, https://www.reciti.hu/2014/1968.)



72 SZEMLE

kiadvanyrdl szol itt szazhisz magyar, német, francia, angol, orosz, cseh, spanyol és olasz
nyelvii szoveg. De a kotet ennél a nyelvi sokféleségnél tobb szempontbdl hasznos; eddig talan
fel nem meriilt — az ujraolvasas lehetdsége és az iitkdztetések révén is most szembetiing —
aspektusok keriilhetnek a figyelem kdzéppontjaba: atfogobb képet kapunk arrdl is, hogy a
nemzetk6zi irodalomkutatas hogyan, milyen szinten, milyen érdeklddéssel, elvarasokkal €s
milyen varhaté eredményekkel gazdagithatja a 17-18. szazadi magyar irodalomkutatas teriiletét,
valamint arrdl, milyen, illetve mennyire termékeny vonzata lehet e kapcsolatlehetdségeknek.
A bevalogatott irasok meggy6z6 indokok alapjan kaptak helyet a kotetben: nagyrészt a
hangsulyosan kritikai szellemben késziilt, a tovabbgondolés felé is nyitdé szovegek jutottak
elsébbséghez. A csak ismertetéként funkcionald szovegek dokumentum értékiik okan vannak
jelen; nagyobb szamban keriiltek be kotetbe a nehezebben hozzaférheté (mert példaul régebbi)
irasok, és ugyanilyen meggondolasbol kaptak elsdbbséget az idegennyelvii kritikak, koziilik
is elsGsorban a kiilf61don megjelentek; az idegen nyelven irottak a magyarul is megjelend
valtozattal szemben is elényt élveztek, nyilvan a kozelbehozas érdekében — tudjuk meg az
el6szobol.

A recenziok nyolc nagy csoportba szerkesztve olvashatok itt. Vallasi kifejezésformak;
Szo és kép; Egyhazi irodalom; Mikes — Rakoczi; Targy- és kapcsolattorténet, neolatin irodalom,
Tudomany- és miivelédeéstorténet; XX. szazadi irodalom- és tudomanytorténet valamint Vegyes
tematikaju tanulmanykotetek. A fejezetcimek angol forditasban is segitenek a tajékozodasban
az esetleges idegennyelvii olvasonak.

Az alfejezetek ciméiil egy-egy kiadvany fOcime, kivonatolt cime vagy éppen az
alcim szolgal (amennyiben ez utdbbi a kdnyv tematikajat jobban jelzi) szintén angol nyelvii
cimvaltozattal is ellatva (a latin nyelviieket leszamitva). Példaul: Tanulmanyok a népi
vallasossag korébdl alcim a ,,Mert ezt Isten hagyta...” f6cim helyett. Ugyanigy a focim
roviditett valtozata mellett vald dontés jol illeszkedik a kotet és a Tiiskés Gabor életmiivére
oly igen jellemz6 nemzetkdzi iranyultsagba. Alabb hozunk erre példat.

A Vallasi kifejezésformak ciml fejezetbe — és a kovetkezdkben tobbnyire a
(tagabb) szakmai kozonség szamara (is) jol ismert kotetek cimeit sorolom — olyan
kiadvanyok recenzidit olvashatjuk, mint: ,,Mert ezt Isten hagyta...”. Tanulmanyok a népi
vallasossag korebdl. A fejezetcimbe a konyvnek csak alcime keriil — mar volt szo6 réla —,
hiszen ez 0sszegez ugy, hogy a kategéria megnevezdje lehessen; Bucsujardas a barokk
kori Magyarorszagon (és ismerjik a teljes cimet: a mirdkulumirodalom tiikrében); Népi
vallasossag Magyarorszagon a 17—-18. szazadban és a német nyelven irott Volksfrom-
migkeit in Ungarn. A kovetkezd nagyfejezet Szo és kép cimmel az emblematika és a
kiilonb6z6 vallasos képi abrazolasokkal kapcsolatos tudomanyos miivek recenzioit tartal-
mazza. A széban forgo6 kotetek: Barokk kori kisgrafikai dbrazoldasok (a fejezetcim elrejti,
hogy magyarorszagi bucsujarohelyeken gyljtott anyagrol van szo, de mint mar
emlitettiik: ez a megoldas a kdtet nemzetkdzi iranyultsdgat hangsulyozza); Jordanyszky
Elek: Maria kegyelem képeinek rovid leirdasa; Esterhazy Pal: A [...] boldogsdgos sziiz
képeinek [...] eredeti ... (és értheté modon roviditett cimmel van dolgunk); Emblematics
in Hungary és Popularis grafika a 17—18. szazadban.

Ilyen jellegli a kotet szerkezete. Tovabbi negyven kiadvanyrol van még szo, nem
soroljuk Oket. A 20. szdzadra a Tarnai Andorra és a Tiiskés Tiborra emlékezd kotetek
tekintenek ki (,,J0! drizd helyedet’: Emlékezések Tarnai Andorra és In memoriam Tiiskés
Tibor: Emlékezések, esszék, dokumentumok), valamint a német nyelvii és a modern regényt
érinté Zur Metamorphose des Schelms im modernen Roman: Jendé J. Tersanszky: Marci
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Kakuk cimi koétet. Az El6sz6 mar jelezte: a bevalogatott ismertetések tobbnyire a 17—18.
szazad miveit érintik, de sorolhatnank még, hogyan érvényesiilnek benne korabbi és
késobbi szazadok alkotdsai, legyen szé példaul A miielemzés lehetdségeiben targyalt
Fontane-regényrdl (Effi Briest) vagy a Faust-elemzésrél, a Mikes-tanulmanyok 20. szazadra
is kitekinté darabjairdl vagy Zsdmboki Janos Emblematdjardl a 16. szazadbdl (ha a szazadokat
vessziik — s talan itt tehetjiilk — id6 megjelolonek.) A szovegek csoportositasa a tapasztalt
szerkeszté dontéseinek eredménye.

Recenziét és/vagy konyvismertett sokféleképpen lehet irni: torténjen az egy
kulcsfogalom vagy a szovegird sajat kutatasi teriiletét érintd vonal mentén; kifejezetten a
kritikai észrevételek altal szervezddve; a kiilonbozé tanulmanyok / fejezetek tartalmanak
rovid ismertetése révén erételjesen vagy kevésbé egyéni megoldassal: (nem utolsé sorban)
megannyi stilus, kritikai attitiid, szerz6 és téma kritikai tarhaza e konyv. Amikor azonban
recenzid-gyljteményrdl szol a recenzid — barmennyire is (példaul) a Mikes—Rakoczi fejezet
érdekli a leginkabb a recenzenst —, nem (vagy csak futolag érintve) lehet a szerzok kritikai
észrevételeinek jraismertetése és a veliik valo vita kezdeményezése. Bar nem hallgathatjuk
el itt sem Odile Richard-Pauchet Mikes-szoveg képével kapcsolatban: ime, Mikest ,,divine
commeére”-ként is lehet latni —, és milyen talaléan vilagit rd az idegen nyelvll kényvitész!
Leveleit pedig mint ,,...keverékét inspirdcionak, mondanivalonak, anekdotdknak és
hangnemeknek — vidam-melankolikus pot-pourri-nak, amely kétségkiviil tilsagosan egzotikus
ahhoz, hogy a nyugati szellem mést lisson benne, mint irodalmi, azaz intertextualis jelzeteket.”
Tovabba, hogy Ovidius Keserveir6l se feledkezziink meg, ha soraiban néhol az elégiak
hangjat halljuk (148). A Levelek francia biraléit érthetd modon ihletik a Mikes-szovegek
koltéi megnyilatkozasokra: ,,Montagne-t6] La Fontaine-ig, Pascal-ig vagy La Bruy¢re-ig,
Fénelon-ig vagy Feury-ig, Mikes tolla, ugy tiinik, minden viragbol mézet készit” és a
francia recenzensek forras-sorolasa ezzel még nem zarul le...

A legérdekesebb talan a kiilfoldi recepcid, amelyet ¢ konyv kdzel hoz a szamunkra.
Jelen recenzid szerzdje csak sajnalni tudja, hogy a kotet ismertetését a német, spanyol,
olasz, cseh és orosz szovegek elolvasasa nélkiil kell megirnia.

E helyen tovabba elmondhaté: egy ilyen kdnyv vitara inspiralni nagyobb erével képes,
mint a recenzidknak egymastol elkiiloniilt olvasasa, a kiilonbozé kotetek megjelenésekor.
Tudjuk: a valdban kritikai éllel megirt recenzidé sokban hasonlit egy olyan opponensi
véleményhez, amelyben a ,,vadak”, kritikak, kérdések megfogalmazast nyernek, a szerzonek
azonban nincs modjaban valaszolni is rajuk, helyben megvédenie magat, pontosabban
tudomanyos opusat. Ugyanakkor a recenzid olvasojaban is mintegy benne rekednek a sajat
viszonyulas kikivankozo szavai. Fesziiltséget hordoz igy ez a konyv — kinek-kinek a maga
kutatasi korében érezhetdt a leginkabb —, de termékeny, inspiralod fesziiltséget. Az idegen
nyelvil recenzidk pedig jelentségiikkel magukért szolnak mind a magyar, mind a kiilf61di
olvasé szamara.

3 [...] bigarrure de 'inspiration, bigarrure du propos, des anecdotes, du ton — un joyeux et

mélancolique pot-pourri, trop exotique sans doute pour qu’un esprit occidental y puisse trouver des
repéres autres que littéraires, ¢’est-a-dire intertextuels.” (Bernard-Bray—Odile Richard-Pauchet recenzidja a
Torokorszagi levelek francia forditasarol, 149. Ford. télem: B. M.)

* A 42. levélbe foglalt Rodosto leirasara céloz konkrétan a recenzens, de frissitésként is szolhat
szamunkra az utalds a sorsazonossag kapcsan is.

5 De Montaigne a La Fontaine, a Pascal ou La Bruyére, a Fénelon, ou Fleury, la plume de Mikes
semble faire son miel de toute fleur...” (Jean Garapon: 152. Ford. télem: B. M.)
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A Tordkorszagi levelek orosz forditasarol két orosz nyelvil ismertet6 is helyet kapott
a kotetben (Elena Sakirova és Larisa Nikolaevna Polubojarinova tollabol.) Udvdzlendd
gesztus ezek ujrakodzlése. Az utdbbi szerzd altal jegyzett szovegnek ma mar elérhetd a teljes
magyar forditasa.® Cirill betiis irasokrol 1évén szo, a nyelvet nem ismerék szdmara nem
hozzaférheté — 1évén ez esetben az iras képe is idegen. Kivanatos lett volna legalabb a
recenzens nevét latin betiikkel is kiirni a konnyebb tajékozodas végett. Ettdl eltekintve —
értheté modon —, a szovegértés megoldasa kinek-kinek a sajat dolga. (Bar talan mégis: az
orosz, a cseh és esetleg a spanyol szovegek angol nyelvii forditasa lehet, hogy hozzaadott
volna a kdonyv élvezhetdségéhez, hasznalhatdosagahoz.) Az ujrakozlés mindenképpen mar
Onmagaban nagy segitség, akarcsak a magyar forditasra vald utalas a Polubojarinova—
szOveg esetében.

A tiszta kritika szellemének vald alarendeltség nagyfoku alazatot igényel. Ezzel a
kutatoi alazattal keriiltek be az élesebb kritikai tollal irt recenzidk is a valogatasba, akar a
méltanyosabb stilusban irt szovegekkel szemben is eldnyt élvezve, hiszen ,,szempont volt
az is, hogy a kritikdk érintsék a konyvek minél tobb aspektusat, a latismodoknak és
mddszereknek minél szélesebb skalajat mutassak be.” (12)

A magyar és eurdpai irodalom- és kultaratdrténet jelenségeit — és elég a szerkeszto-
kutatd munkassagat csak kicsit ismerni, hogy elére (is) tudjuk —: valdban sutllyal felfedd
és/vagy tovabbgondold, a nemzetkdzi asszociacidk és kontextus fontossagat bizonyitd
kiadvanyokhoz egyfajta kritikai mérleggel, vagy fogalmazzunk inkabb ugy, ahogy az alcim
is jelzi: e mérleghez szolgald szemelvényes forrasokkal ismerkedhet az olvasé e konyvben.
Olyan kotettel, amely felhivja a figyelmet: a kiilonb6z6 id6ben megjelend szdvegekre érdemes
Osszetettebben, 6sszegzon, rendszerezetten és a kritikai itéletekbdl szisztematikusan tanulva
figyelni, illetve azok mindségét is szamon tartani. Ez is a kotet egyik felvallalt célja:
0sztondzni ,,a magyarorszagi irodalmi és kultiratudomanyi szakkritika torténeti-kritikai
vizsgalatat” és hozzajarulni ,,a kritikai tevékenység mindségének emeléséhez.” (12)

BANYASZ MELINDA

banyaszmelinda@yahoo.com

BONE EVA, Geleji Katona Istvan prédikacioi: szovegalkotas, teologia és retorikai
kérdések a Valtsag titkaban. Egyetemi Mthely Kiad6 — Bolyai Tarsasag. Kolozsvar,
2020.

cres

crer

kalauzolja az olvasot. A f0szoveg hét nagyobb fejezetbdl all, amely elé a szerz6 eldszava
kertiil, a konyvészet és a fiiggelékek kovetik a f6 szovegkorpuszt.

A bevezetésben a szerz6 kijelenti, hogy kdotetének ,,elsddleges célkitlizése a Geleji
Katona Istvan prédikacidihoz kapcsolodo filologiai, teoldgiai kérdések tisztazasa” (Boné

8 Polubojarinova, Larisa 2020. Mikes Kelemen Térokorszagi leveleinek orosz kiaddsdrél.
(ford. Kalavszky Zsofia). Irodalomtorténeti Kézlemények 2020 (4): 534-544.
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2020: 9), a kutatas targyat egészen pontosan Geleji Katona Istvan (1589—1649) Viltsag
titka cimi haromkétetes miive képezi.

Béné Eva abbol a kutatoi tapasztalatbol indul ki, ,,hogy a prédikator megitélése erdsen
ambivalens a kiilonb6z6 szakteriileteken miikodé kutatok korében.” (Boné 2020: 12) Elso
lépésként sziikségesnek latja Osszegezni a Geleji Katona-kutatds elézményeit, eredményeit,
valamint a Gelejirdl szo6lo6 értékeléseket, feljegyzéseket, mivel tigy véli, ,,azok egyben kutatési
problémakat, vizsgalando6 kérdéseket is felvetnek.” (Boné 2020: 12)

A konyv masodik fejezete a prédikator életrajzat ismerteti roviden, ennek
rekonstrualasdhoz a Praeconium evangelicum bevezetésében megirt élettdrténeti vazlatot
hasznalja fel. Mar ebben a fejezetben igyekszik tisztazni olyan kérdéseket, amelyeket az
eddigi szakirodalom nem fejtett ki egyértelmiien. Ilyen példaul a Geleji sziiletési helye
koriili dilemma. A fejezet ramutat arra, hogy Geleji Katona Istvan a Heves megyei Gelejen
sziiletett, amelyet azonban a to6rok elpusztitott. Viszont ,,az, hogy Geleji Katona az életrajzaban
Eger vidékére utal, természetes, mert a régi Gelej hatara a Biikkig lenyult. Miskolc még
falu volt, igy egyediil Egerrel mint kiemelkedd hellyel jelolhette meg sziil6faluja fekvését,
ahol mar 1581-ben viragzo reformatus egyhaz volt”.” Az els6 fejezet kevésbé ismert tényeket is
kozo1 Geleji munkassagardl, mint példaul azt, hogy ,,roman nyomda felallitasat javasolta a
fejedelemnek azzal a céllal, hogy az itt késziilé6 nyomtatvanyok segitségével a gorogkeleti
romansagot a reformatus vallasra téritse.” (Boné 2020: 29) Tehat azt mondhatnank, hogy
Geleji 1. Rakoczi Gyorgy fejdelemnek hittéritd szandékkal tett javaslatot, a nyomdat eszkdznek
tartotta a cél eléréséhez. A hitvitak koraban ez talan békésebb és hatékonyabb modja volt a
reformatus hitre valo attéritésnek, mint az agressziv, nyilt konfrontacio.

A harmadik fejezet a Teologiai hattér Geleji Katona Istvan életmiivének feldolgozdsaban
cimet viseli, amint a cim is jelzi, igyekszik ismertetni azt a teoldgiai hatteret, amely Geleji
korat jellemezte, ¢s amely meghatarozta tevékenységét. E fejezetbdl is kideriil, hogy a kor
teologiai iranyzatai koziil a reformatus ortodoxia és a puritanizmus allt munkassaga
kozéppontjaban. A szerzd ezt a részt a konyv egyik {0 fejezetének tartja, €s az emlitett teologiai
¢és kegyességi iranyzatok fobb jellemvonasainak a bemutatdsara torekszik a Geleji Katona
és Medgyesi Pal kozott lezajlott homiletikai vita tanulsagai alapjan. A Konklizio helyett —
ki az ortodox, ki a puritan? alfejezetben nem axidomaként kezelendd igazsagokat igyekszik
korvonalazni, hanem arnyalja és pontositja a Geleji vallasossagar6l alkotott képet,
megfogalmazva, hogy ,,Geleji Katona rendszerezésében tehat az ortodoxiat mint a tiszta
tan, a tiszta vallas, a tiszta tudomany elemeit talaljuk. Az, hogy ez milyen modszerekkel
érhet6 el, a beszédek olvasasa soran tisztazodik.” (Boné 2020: 41-42) Szabo Géza az
ortodoxia és a puritanizmus jellemzdit ugy 0sszegzi, hogy ,,[...] az orthodoxok az értelem
embereli, az intellektus és a logika rabjai, akik a keresztyénséget az észre alapitjak, mindent
az értelem utjan igyekeznek felfogni és magyarazni. A puritdnok viszont az érzelem rajongoi,
akik a keresztyénséget az egyéni élményre, a lelki élet szubjektivizmusara épitik fel. Az
orthodox teologus ért és tud, a puritan érez és rajong.”™ A Szabo-féle meghatarozas helyett
Boné Eva egy arnyaltabb megkézelitést kisérel meg, inkabb ,.egy harmas iranyba kiterjedé
ortodox/puritan értelmezést tartok helytallonak: 1. az irdnyzat f6 alapvetése (Krisztus az

"Boné a kiadvany 24. lapjan idézi: Gal Lajos 1939. Geleji Katona Istvin igehirdetése.
Debrecen. 197.

8 Boné a 43. lapon idézi: Szabd Géza 1943. A magyar reformdtus orthodoxia. A XVII. szdzad
teologiai irodalma. Budapest. 34.
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egyediili F6, a Megvaltd, a Szentiras pedig a réla sz0l6 tanitas/a kegyes élet alapja), 2. etikai-
moralis elvaras, 3. az egyhazi szervezetrl vallottak figyelembevétele (presbiterialis/episzkopalis
rendszer).” (Boné 2020: 44)

A negyedik fejezet a ,, Sziirke sziklatomb” sorozat — filologiai feltards” cimet kapta,
amelynek keretében a Viltsag titka harom volumenének a leirasat végzi el. Tarnoc Marton
Kettostiikér cimi konyvében igy nyilatkozik Geleji Katona Istvan mivérdl: ,,vaskos kotetek,
sziirke sziklatombként emelkedve.”” Boné Eva ebben a fejezetben ezt az eléitéletet igyekszik
lebontani, a Geleji szovegérdl feltételezett ,,sziirkeségét” arnyalni. A szerzé részletesen
foglalkozik a kotetek cimével, cimlapjaival, a prédikaciok témajaval, de fontos részét képezi
ennck a fejezetnek a harom kdtethez tartozd eldljard beszédek vizsgalata, ezek Gsszevetése
is. Hasznalja a talan kevésbé ismert ,,pretextus” fogalmat is, amelyet Pesti Brigittaval
egyetértve kizardlag az eldljard beszédre (bevezetés, prologus) és a dedikaciora alkalmaz.
,»A Geleji Katona terminologiajaval »ajanlo elo-beszed«-ként megnevezett paratextusokban
keverednek a dedikacio és az eldljard beszéd miifaji vonasai Ggy, hogy magukon viselik
mindkét szovegforma tartalmi és stilaris jegyeit.” (Boné 2020: 54)

Az otodik fejezet cime Geleji Katona Istvan prédikacioirassal kapcsolatos elvei,
a kovetkez0 alfejezetekbdl all: A(z ortodox) prédikacio mint miifaj, Geleji Katona Istvan
homiletikai elvei, Homiletikai kévetkeztetések. Ennek a fejezetnek a rendeltetését a szerzd
eképpen 6sszegzi: ,,A konyvnek ebben a fejezetében arra tdrekszem, hogy a prédikacié mufaji
meghatarozasabol kiindulva megvizsgaljam azok jellemzdéit, kiilonos tekintettel az ortodox
vonasokra, majd ezek fényében ravilagitsak Geleji Katona Istvannak a kotetei eldljaro
beszédeibdl kiolvashatd homiletikai elveire.” (Boné 2020: 83) A szerz6 szavaival dsszefoglalva
ezt a fejezetet, azt mondhatjuk, hogy ,,Geleji Katona Istvan szamara a Praeconium evangelicum,
valamint a haromkétetes Valtsag titka prédikaciogylijtemény eldljard beszédei szerint a
prédikacié nem egyszeri igemagyarazat csupan, hanem histéridkkal, rovidebb fabulakkal
diszitett, bonyolult szerkezetti, igényes retorikai alkotas, amely lehet6séget nyujt a prédikatornak
teologiai kérdések felvetésére, megvitatasara, szonoki felkésziiltségének és tudomanyos
miiveltségének bizonyitasara.” (Boné 2020: 88) Bizonyara a prédikacié szovege igazodott a
célkozonség —,,a fejedelmi udvar mivelt, olvasott, teoldgiai ismeretekkel rendelkezd
hallgatoinak szanta”(Boné 2020: 88) — igényeihez és miiveltségi szintjéhez is.

A hatodik fejezet Geleji Katona Istvan prédikacioinak elemzésére vallalkozik, ez a
konyv legterjedelmesebb ¢és a szerzd szerint egyik legfontosabb fejezete, amely a prédikaciok
kiilonb6zé szempontu elemzésével foglalkozik, és a kovetkezd alfejezetekre tagolodik:
Exemplum vizsgalat a Valtsag titkaban, Ortodoxia és/vagy puritanizmus a Nagy- és Kis-
karatsonra valo prédikdciokban, Bibliai metaforak a Valtsag titkaban, Polémia a Valtsag
titkaban. A szerz6 e fejezet altal Geleji Katona Istvan teologiai és miivelédéstorténeti
miiveltségérdl vald meglévo tudasunkat szeretné gazdagitani. Szamomra nagyon izgalmas
ennek a résznek az utolso alfejezete, hiszen a szerzo hipotézise ezzel a résszel kapcsolatban az,
hogy a prédikaciokban megszolalo polemikus hang nem 6ncélq, illetve ,,a polémia masodrangy,
az ortodox intellektusnak, a didaktikus funkcionak rendelddik ald.” (Boné 2020: 14) Ebben
a szovegrészben a szerzd igy nyilatkozik az eddigi Geleji-kutatasokrol, amelyek kdzéppontjban
Geleji konfesszionalitasa kérdése all: ,,Az attanulmanyozott szakirodalmi apparatus mélyen
hallgat az esetleges kozeledési szandékokrdl, vagy netalan a hataratlépésekrél. Csupan két
kutatonal fedeztem fel eddig, hogy a két egymasnak fesziilé irdnyzat képviseldinek szerzoi

° Boné a 45. lapon idézi: Tarnoc Marton 1988. Kettdstiikor. Magvetd, Budapest. 100.
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munkassagat elemezve kijelenti, hogy a Geleji Katona és Medgyesi kozotti ellentétek
irodalomtorténeti szempontbél valo kiélezése nem helytallo.” A Béné Eva altal emlitett
kutatok Bartok Istvan és Olah Szabolcs. (Boné 2020: 133)

Miutan e két kutatd felvetéseit roviden ismerteti, tovabblép az egyéni kutatas utjan.
23 prédikaciot elemez, amelyek alapos vizsgalata arra enged kovetkeztetni, hogy Geleji
Katona Istvan nem kizardlag az ortodoxiara jellemzd sajatossagokat tudott magaénak:
»A prédikaciok ismeretében nem egymast kizaro jelenlétrdl beszélhetiink az ortodoxia és
puritanizmus jellemzdit illetden, sokkal inkabb primatust nevezhetiink meg az iranyzatok
esetében” (Boné 2020: 149). ime erre egy példa: ,,A dogmatikai téziseket kibontd, pontos
szabalyok szerint megszerkesztett beszédek a hitigazsagok birtokaban 1év6 hivek személyes
iidvosségére koncentralnak. Kisejlik viszont bel6lik az a fajta szocialis érzékenység is,
amely mar puritan jellegzetességeket mutat.” (Boné 2020: 137)

A konyv zaradékaban Osszefoglalasra kertilnek az addig kifejtett fontosabb informaciok,
arra a kovetkeztetésre juthatunk, hogy a hipotézisek beigazolodtak. Oromémre, a szerzd
megfogalmazza a jovobeli kutatasi terveit is. Szeretné Gjraolvasni a szovegkorpuszt a Magyar
Grammatikatska szempontjabol, ,,megvizsgalva a traktatusban megfogalmazott elvek, tételek
gyakorlati alkalmazasanak modjat.” (Boné 2020: 184)

Tovabbi kutatasai nyelvtorténeti megkozelitést is feltételeznek, ugyanakkor Titkok
titka beszédeiben fellelhetd polemikus jelleg vizsgalatara vald kitérést is érdekes kutatasi
témanak tartja.

Oromomre szolgal hogy taldlkozhattam és parbeszédbe 1éphettem ezzel az olvasmanyos
és igényes munkéval, amely Boné Eva tollabol sziiletett. Kiilonosképpen kiemelném a
szoveg soraibodl és sorai mogiil felfedezhetd egyedi hangot és a batorsagot, amelyet a sajat,
6nalld kutatasi eredményei alapoznak meg. A kutatds soran egy sztereotipiakkal terhelt
életmil keriilt felfedezésre, a szerz6 ugyankkor arnyalja a kalvinista ortodoxiar6l és a
puritanizmusrdl alkotott képet is, megvizsgalva alaposan a primér forrasokat.

A szovegben szakszerlien keriilnek hasznéalatra a kiilonféle tudomanyteriiletek
terminusai, amelyek a szerz0 alapossagat, olvasottsagat, az interdiszciplinaris megkozelitésre
valo képességét bizonyitjak. Ezek hasznalata viszont nem teszi nehézkessé az olvasast, hiszen
csupan olyan szoveghelyeken fordulnak eld, ahol sziikségszertiek.

KOVACS KINGA-TUNDE

Babes-Bolyai Tudomanyegyetem
Magyar Irodalomtudomanyi Intézet
Kolozsvar/Cluj-Napoca, Horea 31
kkingat92@gmail.com

BILIBOK RENATA — BIRO ANNAMARIA — SERESTELY ZALAN (szerk.), Eleteink.
Horvath Andor-invokaciok Bolyai Tarsasag — Egyetemi Mihely Kiadd — Erdélyi
Muzeum Egyesiilet. Kolozsvar, 2020.

Szomoru gesztus az emlékkotet dsszeallitdsa, vagy ahogy az Eldszo fogalmaz, az
»istenhozzad” kimondasa, de talan az egyik legnemesebb, ami a tehetetlen utékornak
marad, tanitvanyoknak, baratoknak, kollégaknak, akik mar nem hivhatjak vissza a be nem
fejezett beszélgetésekbe szeretett tanarukat, baratjukat, kollégajukat. A 2018-ban elhunyt
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Horvath Andor 2019. marcius 8-an toltétte volna be 75. életévét. Kozos tinneplés helyett
azonban megemlékez6 konferenciara nyitott teret minddssze a sors. Jelen kotet Gigy indult,
hogy a tanacskozason elhangzott eléadasok szerkesztett valtozatait tartalmazza majd —
végiil mégsem az lett beléle, hanem annal sokkal-sokkal tobb. A romaniai magyar kdzosség
sokoldalt értelmiségije, a szerkeszt6, fordito, esszéird, egyetemi oktato, kozéleti szerepeket
is vallalo, funkcidkat is betdltd Horvath Andor hatrahagyott irasai, eldadasai, nyitott
beszélgetései, 2000 utani interjui is helyet kaptak a boritélapok kdzott, igy nem csak réla
2010, életmiivéhez kapcsolodd irasokon keresztiil idézodik meg személye, hanem sajat szavai
altal is. Koziiliik is kiemelkedik 6néletrajzi irasa, a kétetnek végiilis cimet ad6 Eleteink,
amelyrdl tulzas nélkiil allithatom, hogy paratlan anyag, a kotetnek pedig egyértelmiien
legfontosabb irasa.

A konyv négy részbdl all. Elsé része a mondott dnéletrajzi iras, mely bar be nem
fejezett, harom kerekre irt fejezete mégiscsak teljességet sugall. Kiilondsen, hogy egyik-
masik megkezdett torténet folytatast kap a konyv harmadik fejezetében, mely a Horvath
Andorral késziilt interjikbdl valogat. Kozottiik kap helyet a konyv masodik fejezeteként
a 2013-2016 kozott a Lathatatlan Kollégium szervezésében a kolozsvari Tranzit Hazban
lefolytatott Mellérendelc beszélgetéssorozat hat beszélgetésének irott valtozata, mely
beszélgetéseken Horvath Andor fontos szerepe(ke)t t6ltott be. Csak mindezek utan, a
konyv utols6d részében kap helyet az a tizenegy tanulmany, melyek az emléktanacs-
kozason elhangzott eldaddsok anyagat tartalmazzadk. Bar maguk a tanulmanyok is
reflektalnak Horvath Andor sokoldalisagara, hiszen munkassaganak valamennyi szeg-
mense megidézédik az irasokban, azt hiszem leginkdbb mégiscsak a kotet valtozatos
szerkezete illusztralja a legjobban azt. Hiszen, ahogy Horvath Andor mondja az egyik
interjiban, ahhoz tul késén keriilt a BBTE magyar irodalom tanszékére, hogy az
egyetemi életben szocializaltnak gondolhassa el magat — mar valosagos ,,életpalya” all
mogotte, amikor ide keriil. Ez a remekiil dsszeallitott kotet igyekszik minél tobb feldl
ralatast nyujtani Horvath Andor életeire.

Az Eleteink harom irasbol all ossze. Az els6 a sziiletéstdl a tanari palyéara keriilésig
¢és annak elhagyasaig tart, marmint az elsd, kdzoktatasi tanari munka elhagyasaig, melyre az
induld A Heét szerkesztéségének hivasa kedvéért keriilt sor. A masodik irds egy az egyben a
lapnal toltott évekrdl szol, végiil a harmadik mar csak egyetlen nagy fejezetbdl all, amelynek
cime mindent elmond a tartalmarol: 4 szeku. A sajat életét megiré Horvath Andor akkor fog
neki a munkanak, amikor a szépirodalomban, azaz legsziikebb szakteriiletén, ujra foler6sodik
a realizmus iranti igény, amely egyenesen a tényirodalom felé nyitja fel a szépiras kapuit.
Horvath Andor nem nyit a regényesités felé. Kiegyensulyozott, visszafogott értekez6 prozaja
nem mentes a metaforizaltsagtdl — pl. mindjart a legelsd lapjain, mikoris tulajdonképpen
irasa céljat probalja 6sszefoglalni —, am koltdi erudiciok helyett mindvégig a tudatos szamvetés
igénye vezeti a tollat. ,,Az id6ben visszatekintve azt keresem, ki volt elobb egyik, majd
masik énem, mivel telt egyik, majd masik életem. Hova lett a gyermek, aki voltam, hova az
ifja és az érett férfi?” (11.) Bar e mondatok mast sugallnak, igen kevéssé jellemzd az
Eleteinkre a nosztalgikussag. Talan méar maga az onéletrajzi irds cime is azért T/1 alakuy,
hogy jelezze: a szerzd tisztdban van a tllzott személyességbodl eredd problémakkal, és
azokat elkeriilni igyekszik. Nos, a harom fejezet azt hiszem kivalé forrasnak tekinthetd a
masodik vilaghaboru utani erdélyi magyar értelmiség-torténeti kutatdsokhoz. A vilaghabora
utani Kolozsvar rajza, a jellegzetes mili¢ felvdzoldsa a maga embereivel, helyszineivel,
lovaival (!), aztan az iskolaévek, az egyetemi iddszak, a palyakezdés korszaka, ugyis mint
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egyfajta ,,vilaghangulat-sugallatok” — mind fontos kordokumentumok. Nem kiilonben az a
jOv0 irodalom- és sajtotorténészei szamara az a példatlan anyag, amelyet 4 Hét induldsarol,
a szerkesztoség életérdl, a munkafolyamatokrol, s a cenzura intézményérél mond el Horvath
Andor. Az utolsé egyértelmiien a sotét torténelmi tapasztalatoknak engedi at a fészerepet.
Horvath Andor kdzvetlen kozelr6l tantija a diktatira erdszak- és megfélemlitogépezete
miikddésének — legalabbis irasa a tantl szerepét hangsulyozza, el akarvan keriilni, hogy
aldozatnak lattassa magat. Pontosan ez a mindharom irasban végig meglevé onreflexiv,
tiirelmes higgadtsag az, ami az Eleteinket fontos dokumentumma teszi.

Egy pillanatra még mindig meg kell allni e munkanal. Horvath Andor esszéi, forditasai,
miiértelmezései jol ismertek. E kotet tantsagai szerint miihelyében lappanganak még
tovabbi kiadatlan munkak is (ezekr6l még lesz szd), am ha jol értem, egyeldre teljes
egészében még lathatatlan életmiivében is parjat ritkitd a személyesség — hiszen nem olyan
miifajokban alkotott. Az Eleteink tehat egy nagyformatumu értelmiségi, kozéleti ember
egyetlen a szd szoros értelmében vett személyes jellegli munkaja, mely azt is megmutatja,
hogy a kultirateremt6 és -értelmezé ember vilagmegértési kodjai hogyan sziiletnek meg és
alakulnak rendre 4t meg at a torténelem és a sors kiilondsen emberprobald idészakaiban.
(Talan rokon vonasokat lehetne felfedezni 2016-ban megjelent roman nyelvii kdtetével —
melynek alcime magyarul ugy hangoznék, hogy Melyben a szerzé elbeszéli, hogyan lett
magyar —, am az e gyljteményben késobb szerepld egyik interjiban, Szilagyi Aladar
kérdésére valaszolva Horvath Andor kifejti, hogy nem magarol beszél abban a kotetben,
hanem egy altalanosabb mentalitastorténeti értelmezést kivant adni a roman olvasdknak az
erdélyi magyar 1étrél.)

A Mellérendel6 beszélgetésekre 2013 ¢és 2016 kozott keriilt sor Kolozsvaron. Az
egyetemi élethez szorosabban kapcsolodd eseménysorozatrél van mar sz6, az a Horvath
Andor, aki a hat kozolt beszélgetésbdl 6tben a tulajdonképpeni tars-fszerepld (a kimaradtban
moderator), egyszerre az értekezd és egyszerre a tanar. A beszélgetéssorozat aktualis témakat,
aktualis jelenségeket targyal, értelmez, helyez politikai, kulturalis, irodalomtorténeti,
eszmetOrténeti, vagy egyszeriien csak torténelmi kontextus(ok)ba. A beszélgetések
alapkoncepcidja szerint Horvath Andor, az 6tddik alkalmat kivéve, afféle foreferaldo a megadott
témakban, mely referatumokra a felkért hozzaszo6lo, a kolozsvari magyar tudomanyossag
tobbféle aganak egy-egy jelese reflektal, hogy aztan parbeszéd bontakozzék ki, melyet a
moderatorok terelgetnek, s melybe olykor a kozonség is bele-belekérdez. Az eldkeriild
témak maguk is széttartdak: a haboru, a radikalizmus, az erdélyi inkompatibilitdsok, Camus
(a 2013-as Camus-évhez kapcsolddoan), a kritika, majd végiil az allatok allnak a beszélgetések
kozéppontjaban. Az irott valtozatok arr6l tanuskodnak, hogy a beszélgetépartnerek szives-
oromest feledkeznek bele a parbeszédbe (leginkabb talan az Erdélyi inkompatibilitasok c.
esten, ahol a beszélgetotars Salat Levente volt, a moderator pedig Horvath Istvan), a szovegek
pedig ldvosen megtartjak az élobeszédszeriiséget, noha természetesen javitjak annak
esetlegességeit. A sokféle t¢éma megintcsak sokféle arcélét villantja fel Horvath Andornak.
Egymastol egészen eltéré tudomanyok szempontrendszerében, nyelvében, fogalomhasznalatadban
mutatkozik a legnagyobb természetességgel jartasnak, legyen szo akar a legkedvesebb
szerzOi egyikérdl, akar arrdl a tarsadalmi kozegrél, mely életét részben meghatarozta,
részben ki is toltotte, akar tavoli vildgok kataklizmair6l, melyhez a ma emberének — és
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felkésziiltségében Horvath Andor mindenképpen ilyen, hidba is hangoztat néhol, nyilvan
félig-meddig tréfasan mast, hiszen naprakész — inkabb csak elméleti kdze van, mint
gyakorlati, vagy akar 6kopolitikai kérdésekrol is. A személyesség itt is megvan, s nemcsak
mert tobbszor elhangzik, hogy szamara fontos témak keriilnek teritékre, hanem mert
leginkabb itt érhetd tetten az a habitus, amely Horvath Andor egyetemi elGadasait is
jellemezte, s amelyre tobben is kitérnek ugy a beszélgetopartnerei, mint majd késobb a ra
emlékezo eldadasok eldadoi kozil is.

Az Interjuk Horvath Andorral c. fejezet hét beszélgetést kozol. Itt is akad személyes
jellegli (Mi teszi Ont boldoggd...?, a kérdezd Zsigmond Andrea), de tdbbnyire sokféle
szerepe és munkaja egy-egy aspektusara kérdeznek ra a kérdezok. Danél Mona és Gal
Andrea a Korunk-szerkeszt6t, az 6nalléo romaniai allami magyar egyetemért szerepet vallald
kozéleti személyiséget, valamint a forditot faggatjak, Banyai Eva az 4 Hér fészerkeszts-
helyettesét, tgy is mint a hetvenes-nyolcvanas évekbeli bukaresti magyar értelmiségit, Bird
Annamaria mar atfogobb jelleggel a kultardban €16 szakembert, az esszéirot és a forditot
kérdezi. A blokkot harom rovidebb anyag zarja. E16bb a Ldfo folydirat Camus-rél rendezett
virtualis kerekasztal-beszélgetésérdl keriilnek elé6 Horvath Andor valaszai, majd elébb
Szilagyi Aladar, utobb Demény Péter kérdezi életében utolsonak megjelent, roman nyelvii
kotetérdl (Carte de vizita — Cum am devenit maghiar, 2016). Mint fontebb az Eleteink
kapcsan jeleztem, a személyesség itt ujra fokozottan eldtérbe kertil, hiszen a beszélgetések
kapcsan rendre talalkozunk onértelmezé reflexiokkal. Nagyon jellemzonek latom azt, hogy
mennyire nem veszi félvallrol Horvath Andor a valaszokat. Emlékeim szerint a Transindex
portal Mi teszi Ont boldoggd? sorozatiban megjelent miniinterjuk tobbnyire kdnnyed,
ahogy mondani szokas, kis szines anyagok voltak. Nos, Horvath Andor a maga boldogsag-
értelmezésében olyan belatasokig és felismerésekig jut el, amelyek aztdn rendre
visszakoszonnek e kotet reflexiv, réla szolo részeiben is. A legfontosabb mondatok nyilvan
ezek: ,,[A] kultiraban élni nem azt jelenti, hogy az ember felkerekedik, évente egy-egy
féloras taraval megszemléli a nagy katedralisokat, s igy 6tven év alatt 6tszaz katedralis elott
tolt el egy-egy félorat. A kultira egészen mast jelent. Egyetlen katedralisban le lehet élni
Otven élvet a kultiraban.” (240.) Azt hiszem, mindezt kiilondsen elemezni felesleges.
Metaforikussaga ellenére is tiszta, kifejez6 beszéd.

Mindezek utan a kotet utolsé szaztiz lapjan sorakoznak a Horvath Andor emlékére
szervezett tudomanyos ilés dolgozatai. Ahogyan az eldszé jelezte, valamilyen formaban
mindegyik kapcsolodik a személyéhez, sokoldali munkajahoz. Tobb irasban is 6 maga a
»téma”, s ha nem, akkor pedig leginkabb a témaado, az Gtletgazda, egy valamikori beszélgetés
elinditdja, melynek folytatasa, és talan lezarasa a megvalosult tanulmany. Demény Péter
Horvath Andor arcképének felvdzolasara tesz kisérletet, elsdsorban két, a roman-magyar
kapcsolatok szempontjabol is nagyon fontos munkaja, a Korszellem és onismeret. Valogatas
a ket vilaghaboru kézotti roman esszéirodalombol és a Tanuskodni jottem. Valogatas a két
vilaghaboru kézotti roman emlékirat- és naploirodalombol c. 1988-ban, illetve 2003-ban
megjelent forditaskotetei, illetve a hozzajuk irt tanulmanyértékii elészo-esszék alapjan.
Banyai Eva, kapcsolodva a korabbi fejezetben szerepld, altala készitett interjithoz, 4 Hét
szerkesztéségében végzett munkajat vizsgalja. Gondos Maria Magdolna és Orban Gydngyi
az essz¢éird6 Horvath Andort méltatjak. Laszld Szabolcs az 6nalld egyetemi gondolat
torténetét végigélo kozéleti emberrdl értekezik. Kiillonosen izgalmasak Kéanyadi Andras és
Berszan Istvan irasai, amelyekb6l nem csak azt lehet megtudni, hogy Horvath Andor
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mithelyében elkésziilt Proust nagy miivének, Az eltiint id6 nyomaban els6 kotetének teljes
forditasa, hanem elbbinél a Proust-forditasok dsszehasonlitd elemzését, utobbinal egy Horvath
Andorral folytatott ,,parbeszéd” lezarasaként egyrészt szintén Osszehasonlitdo, masrészt a
forditas elméleti kérdéseivel is szamot vetd irast olvashatunk. A zard négy tanulmanyban
olyan kérdések keriilnek eld, melyek az irodalomtudés Horvath Andor érdekldési korébe
tartoztak, olyannyira, hogy Biré Annamaria és Keszeg Anna esetében is egyenesen 0 iiltette
el a tanulmany ,,0tletét” a fejiikbe. El6bbi figyelmét 6 irdnyitotta a huszadik szazad eleji
Bécs felé egy kulturalis kaland erejéig. Bird6 Annamaria egy ,.botranyos” osztrak szerzo,
a Jozefine Mutzenbacher alnevet viseld Felix Salten pornograf regényén keresztiil a szazadeld
tarsadalmi viszonyairdl, a kora huszadik szdzadi gyermek-képrol értekezik. Balazs Imre Jozsef
a roman sziirrealista koltészet nyelvvaltd koltdirdl kozol egy nagyon érdekes tanulmanyt,
nyilvan nem elvalaszthatatlanul att6l, hogy Horvath Andor nem csak forditott romanbol,
hanem végiil egy teljes kotetet is irt romanul. Horvath Andor széleskor(i vilagirodalmi
érdeklodéséhez kapcsolodik Selyem Zsuzsa, aki kortars regényekben vizsgalja a tények és a
fikcibi viszonyat. Legvégiil Keszeg Anna egy Horvath Andor adta cim alatt (4 férfimosoly
torténete) a tulajdonképpeni irodalomtudomanybdl atvezeti az olvasét a tdgabban értett
kultiratudomanyok, a kommunikécio- és a médiatudomany terepére.

Egy emlékkotet 0sszeallitdsa egyszerre szomort és felemeld feladat. Legf6képpen
azonban kihivas abban a tekintetben, hogy mélto legyen ahhoz, akire emlékezik. Az Eleteink.
Horvdth Andor-invokdciok c. kotet mindenféleképpen mélté Horvath Andor csendes, elmélyiilt,
sokoldalu személyiségéhez, a t6le kozolt szovegekkel pedig egyértelmiien feliil is tud emelkedni
az emlékezOokotetek sokasagan, és onjogan is igazan fontossa tud valni. A kolozsvari, a romaniai
magyar kulturalis és kozélet, de nem kiilonben a magyar kultira egésze jelentOs
személyiségének allit méltd emlékjelet e kdnyv.

ANTAL BALAZS

Nyiregyhazi Egyetem
Irodalomtudomanyi Intézeti Tanszék
Nyiregyhaza Sostoi Gt 31/b
antalbal77@gmail.com



NYELV- ES IRODALOMTUDOMANYI KOZLEMENYEK

LXV. évf. 2021. 1. szam

AKTUALIS

PENTEK JANOS 80 EVES

Péntek Janos tanar urat nemcsak a magyar nyelvtudomanyi kutatasokban, hanem az
erdélyi magyar kozéletben kifejtett munkassaga is méltan avatja napjaink meghatarozo
egyéniségévé. Palyajat magyar nyelvészként kezdte, am egyetemi oktatéi munkdja nem
csupan a leendé magyartanarok képzésére koncentralodott, hanem — amint a koriilmények
megengedték — fokozatosan kiszélesedve az egész magyar nyelvkozosség javat szolgalta.

Péntek Janos 1941. jalius 7-én sziiletett Korosfén. Mint altalaban az lenni szokott
(nyelvészprofesszor elédeinél is igy volt), elsé tudomanyos kozleményei a sziil6faluhoz,
majd a tagabb sziil6foldhoz, Kalotaszeghez kotédnek (A kordsfoi népi himzés szakszokincse.
NyIrK IX. (1965)/1: 179-192; A korosfoi i-zés allapota. NylrK X. (1966)/1: 61-75).

Kozépiskolai tanulmanyait Nagyvaradon végezte, majd 1959-t6]1 Kolozsvaron a
Babes—Bolyai Tudomanyegyetem Filologia Karan folytatta. Egyetemi palyafutasat 1964-t61
a magyar nyelvészeti tanszéken gyakornokként kezdte, és mindvégig itt folytatta tanari és
kutatoéi munkajat, mig 2006-ban professzorként nyugdijaztak. Es hogy mi minden fért bele
ebbe a 42 évbe, majd az azt kovetd tizendtbe? Eldszor is a szamtalan magyartanar képzése,
kiknek sordba jomagam is beletartozom. Péntek tanar irnak nemcsak Erdélyben, hanem ma
mar talan az egész magyar nyelvteriileten, s6t azon tul is vannak tanitvanyai.

Publikacios listajat olvasva (Péntek Janos. Erdélyi Magyar nyelvészek 5. Szerk.:
Kadar Edit. 25-82) kirajzolodik a teljes palyakép. A kozlemények nagy szama, de legfoképpen
soksziniisége pedig amulatba ejti az olvasét. 1965-t61 jelennek meg évi rendszerességgel
tudomanyos kozleményei eldszor hazai, majd kiilf6ldi folyoiratokban, tanulmanykotetekben.
Mar egyetemi gyakornokként bekapcsolddott a Marton Gyula iranyitasaval folyd dialektologiai
kutatasokba, ezt sikeresen 6tvozte néprajzi targyt kutatdsaival, illetve a roman nyelvi hatas
vizsgalataval (pl. Adalékok a roman eredetii népi névénynevek ismeretéhez. NylrK XVIII
(1974)/1: 98-102). A magyar-roman kontaktologiai kutatasban végzett tobb éves gylijtdmunka
eredményét szotarba szerkesztve tették kozzé (Péntek Janos — Marton Gyula — V66 Istvan:
A magyar nyelvjarasok roman kolcsénszavai. Kriterion Konyvkiadé. Bukarest, 1977).
Interdiszciplinaris kutatasként Gtt6r6 jellegli volt a népi ndvényismeret kutatasa, mely tobb
tanulmanyt, illetve két konyvet eredményezett, melyeket Szabé T E. Attila biologussal
tarsszerzOségben jelentetett meg (Ezerjofii. Etnobotanikai utmutaté. Kriterion Konyvkiado,
Bukarest, 1976, valamint Ember és novényvilag. Kalotaszeg novényzete és népi novényismerete.
Kriterion Kényvkiado, Bukarest, 1985).

Egyetemi gyakornokként eldszor Teiszler Pal altalanos nyelvészeti eldadésait
szeminarizalta, kés6bb e targy eldadodja lett, konyvet is irt a témaban (Teremts nyelv.
Kriterion Kdnyvkiado, Bukarest, 1988), melyet mi, akkori egyetemi hallgatok nagy haszonnal
forgattunk.



AKTUALIS 83

A 80-as években nehéz feladat taldlta meg: altalanos iskolai tankonyveket irt
tarsszerzokkel, gyakorldo magyartanarokkal: (Péntek Janos — Kuszalik Piroska: Magyar nyelv.
Tankonyv az V. osztaly szamara. Editura Didactica si Pedagogica Bukarest; 1981, Péntek
Janos — Kalapati Jolan: Magyar nyelv. Tankonyv az VII. osztaly szamdra. Editura Didactica
si Pedagogica Bukarest, 1983; Péntek Janos — Tamas Eva: Magyar nyelv és irodalomolvasds.
Tankényv az VIII. osztaly szamdra. Editura Didactica si Pedagogica Bukarest, 1985.).

1990-t61 kezdve Péntek tanar ur vallalt feladatai igencsak megsokasodtak. A nyelvész
tanar és kutato, tankonyvirod pedagdgus szerepe mellé nagyon fontos megbizatasokat kapott.
Az egyetemen a Magyar Filologiai Tanszék vezetdje lett. Mindjart az elején 0j tagokkal
bovitette a megfogyatkozott oktatoi testiiletet. Mivel a néprajz iranti érdeklédése korabban
is ¢élénk volt, igy természetesnek tlinik, hogy olyan szakembereket is behivott a tanszékre,
akikkel a késébbiekben el lehetett inditani a magyar—néprajz szakot, és végiil 6nallé tanszék
is szervezddhetett.

Péntek Janos jelen volt az Erdélyi Muzeum-Egyesiilet megalakulasanal is, 1990-ben
részt vett az alapitd kozgylilésen, és azdta is tagja. Tiszteleti tagga 2004-ben, 2006-ban pedig az
egyesiilet alelnokévé valasztottak. Ugyanakkor a nevéhez flizodik a Kolozsvari Akadémiai
Bizottsdg megalakulasa, melynek els6 elndke volt, valamint az Anyanyelvapolok Erdélyi
Szovetségének meghjulasahoz is tevékenyen hozzajarult.

Intézményalapitdé tevékenységének fontos allomasa a Szabd T. Attila Intézet
megalapitasa, melynek fontos feladata a nyelvi tanacsadas €s nyelvi tervezés, valamint az
erdélyi szociolingvisztikai kutatdsok tamogatasa. Bend Attila iigyvezetd elndkkel és kisebb-
nagyobb 1étszami munkacsoporttal szamos kutatasi projektet valositottak meg. Az intézet
tevékenysége szorosan kapcsolodik a Termini Magyar Nyelvi Kutatohal6zathoz, melynek
Péntek Janos szintén tarselnoke.

A 90-es valtozasok utan Péntek tanar ar tevékenyen vett részt a magyar anyanyelvi
oktatas formalasaban, a tankonyviras és foleg —forditas buktatdit szamos cikkben, interjuban
tette szova. Soha nem szlint meg batoritani, biztatni az erdélyi magyar sziil6ket arra, hogy
gyermekeiket magyar tannyelvii iskolaba, osztalyokba irassak, hogy anyanyelviiket batran
hasznaljak. Az anyanyelvi jogokért is szamos forumon kiallt. Hogy az anyanyelvii oktatasért
nem csak papiron aggddik, kitlinik abbol az altala szerényen nem sokat emlegetett, de annal
fontosabb tettbdl is, hogy tehetséges, de szegény sorsu erdélyi gyerekek szamara egyesiiletet
hozott Iétre, és ehhez tobb lelkes személyt sikeriilt megnyernie. 2004-ben jott 1étre Kolozsvaron
a Nyilas Misi Tehetségtamogato Egyesiilet, mely ma mar 6nallo alapitvany, és altala tobb
szaz gyerek juthatott anyagi timogatashoz tanulmanyai folytatasdhoz.

A romaniai rendszervaltas nem utols6 sorban kutatoként is 0j utakat és lehetoségeket
nyitott szamara. Olyan feladatokat kellett megvalositani, amelyeket a kommunizmus idején
nem volt lehetséges. Igy keriilhetett kiadasra 4 moldvai csangé nyelvjards atlaszanak két
kotete Budapesten 1991-ben (MNyTK 193.), melyet Muradin Laszloval készitettek eld,
majd fontos szotari munkahoz is hozzakezdett. Ennek eredménye lett a haromkotetes A
moldvai magyar tajnyelv szotara, melynek els6 két kdtete a moldvai magyar — kdzmagyar
rész, a harmadik pedig a kdzmagyar — moldvai magyar. Ez az utols6 kotet igazi ujitas a
tajszotarak bevett szerkesztési modjahoz képest, gazdag képanyaga pedig egyenesen
lexikonszer(ivé teszi.

A tarsadalmi, gazdasagi valtozasok nyomot hagytak az erdélyi magyarsag életében
is. A 90-es évektdl a szorvanyosodas felgyorsult, és egyre nagyobb méreteket 6lt. Ez a
jelenség természetesen a nyelvhasznalatra is hatdssal van. A szociolingvisztika eszkozeit
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felhasznalva Péntek Janos tobb kutatast is inditott, szamos tanulmanyt publikalt, melyeket
gyljteményes kotetekben is megjelentetett (4 nyelv ritkulo légkore. Szociolingvisztikai
dolgozatok. Komp-Press, Korunk Barati Tarsasag, Kolozsvar, 2001; Torténések a nyelvben
a keleti végeken I-1I. Erdélyi Muzeum-Egyesiilet, Kolozsvar, 2015, 2016). A romaniai magyar
nyelv allapotarol legfrissebb megjelent kotete a Bend Attilaval egyiitt kdzzétett A magyar
nyelv Romaniaban (Erdélyben). (Szerk. Kontra Mikloés. Erdélyi Muzeum-Egyesiilet — Gondolat
Kiadd, Kolozsvar — Budapest, 2020).

A tevékenységek, megjelent munkak felsorolasa korantsem teljes. Szamos interjut
adott, eléadasokat tartott, 0jsagcikket, el6szot, ajanlast irt, tobb kotet szerkesztdje, folyd-
iratok szerkesztobizottsaganak tagja, igy a Nyelv- és Irodalomtudomanyi K6zleményeknek
is, melynek haséabjain e rovid koszonté megjelenik.

Péntek Janos munkassaga itt egyaltalan nem ért véget, hiszen cselekvd részese maig is
mindennek, ami valamilyen médon kapcsolddik a magyar nyelvhez, illetve e nyelvkdzosséghez.

Kivanom, hogy legyen jo kedve és jo egészsége munkaja folytatasahoz!

TAMASNE SZABO CSILLA

Erdélyi Muzeum-Egyesiilet
Kolozsvar/Cluj-Napoca

str. Napoca nr 2
tesilla68@yahoo.fr




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice




